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แผนบริหารการสอนประจ าวิชา 
 

รหัสวิชา 2051202 
รายวิชา ทฤษฎีดนตรสีากล 2 
  Music Theory 2                 3 (3-0-6) 
 
ค าอธิบายรายวิชา                       

 ทบทวนเรื่องบันไดเสียง และขั้นคู่เสียง คอร์ดตรัยด์ และการพลิกกลับของคอร์ดตรัยด์   
การใช้คอร์ดตรัยด์ในรูปพ้ืนต้น และการพลิกกลับ โน้ตนอกประสาน การเคลื่อนที่ของคอร์ดตรัยด์  
การเขียนและวิเคราะห์ท านอง จุดพักวรรคเพลง (Cadence) การประสานเสียงแบบ 4 แนว 

 
วัตถุประสงค์ทั่วไป 
 เมื่อนักศึกษาศึกษารายวิชา 2051202 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1.  เพ่ือให้นักศึกษามีความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับทฤษฏีดนตรีสากล 
2. เพ่ือให้นักศึกษาน าความรู้ไปสร้างสรรค์ผลงาน 

 
เนื้อหา 
บทที่ 1 บันไดเสียง            3 ชั่วโมง 
  บันไดเสียงไดอาโทนิก 
  บันไดเสียงเมเจอร์ 
  วิธีสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ 
  บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ 
  วิธีการสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ 
  วิธีการสร้างบันไดเสียงฮาร์โมนิคไมเนอร์ 
  วิธีการสร้างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ 
  บันไดเสียงโครมาติก 
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บทที่ 2 ขั้นคู่เสียง                  3 ชั่วโมง   
  ชื่อขั้นคู่เสียง 
  ชนิดขั้นคู่เสียง 
  ขั้นคู่ผสม 
  ขั้นคู่เสียงเอ็นฮาร์โมนิก 
  การฝกคิดขั้นคูดวยการทดเสียง 
  การพลิกกลับของขั้นคู่เสียง 
 

บทที่ 3  ทรัยแอดและคอร์ด           6 ชั่วโมง 
  ความหมาย 
  คุณลักษณะของทรัยแอด 
  ชนิดของทรัยแอด 
  คุณภาพเสียงทรัยแอด 
  การเรียกชื่อทรัยแอด 
  คอร์ด 
  คอร์ดทบเจ็ด 
 

บทที่ 4  โน้ตนอกประสาน            6 ชั่วโมง 
   โน้ตผ่าน 
   โน้ตเคียง 
   โน้ตหลีก 
   โน้ตพิง 
   โน้ตแขวน 
   โน้ตล้ า 
   โน้ตเสียงค้าง 
   โน้ตผ่านซ้อน 
   โน้ตสลับ 
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บทที่ 5  การเคลื่อนที่ของคอร์ด           6 ชั่วโมง   
  จังหวะคอร์ด 
  น้ าหนักคอร์ด 
  คอร์ดแทน 
  หน้าที่คอร์ดแทน 
  คอร์ดประดับ 
  การด าเนินคอร์ด 
  การวิเคราะห์เสียงประสาน 
 

บทที่ 6  การเขียนและวิเคราะห์ท านอง          6 ชั่วโมง 
  ช่วงเสียง 
  ขั้นคู่ 

  ทิศทาง 
  ความสัมพันธ์ของทิศทาง 
  โน้ตประดับ 
  โครงหลักของท านอง 
  จ านวนแนวเสียง 
 

บทที ่7 จุดพักวรรคเพลง                  6 ชั่วโมง 
  ความหมายจุดพักวรรคเพลง 
   ชนิดของจุดพักวรรคเพลง 
  การจบจุดพักวรรคเพลง  

    

บทที่ 8  การประสานเสียงสี่แนว           9 ชั่วโมง 
  ระดับเสียง 
  แนวเสียงที่ใช้เขียนเสียงประสานเสียงสี่แนว 
  ระยะขอบเขตเสียง   
  สคอร์ 
  การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
  การควบเสียง 
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  การพลิกกลับคอร์ด 
  ข้อห้ามในการเขียนประสานเสียงสี่แนว 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
1. บรรยายและซักถามพร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint  

 2. แบ่งกลุ่มอภิปรายตามเนื้อหาที่ก าหนดให้ 
 3. อธิบายตัวอย่าง และฝึกปฏิบัติจากตัวอย่างที่ก าหนดให้ 
 4. ผู้เรียนศึกษาจากเอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฏีดนตรีสากล 2  
 5. ผู้เรียนน าหลักทฤษฎีที่ได้ศึกษาทดลองปฏิบัติกับเครื่องดนตรี 
 6. ผู้เรียนศึกษาเพ่ิมเติมจากหนังสือหรือต าราในห้องสมุดหรือเวปไซต์ต่าง ๆด้วยตนเอง 
 7. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัดท้ายบทเรียน 
 8. ผู้เรียนฝึกบันทึกโน้ต 
 9. ท าแบบทดสอบที่ก าหนดให้ 
 10. จัดท ารายงานตามหัวข้อที่เรียนเพ่ิมเติม 
 

สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฏีดนตรีสากล 2 
 2. หนังสืออ่ืนที่ค้นคว้าเพ่ิมเติม 
 3. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint  
 4. หนังสืออ่ืนที่ค้นคว้าเพ่ิมเติม 
 5. เครื่องดนตรี 
 6. แผ่น CD เพลง 

 
การวัดและประเมินผล 
 การวัดผล 

คะแนนรวมในการประเมินผล รวมทั้งหมด 100  คะแนน แบ่งคะแนนเป็น 2  ส่วนดังนี ้
 1. คะแนนระหว่างภาคเรียน      60 % 
  1.1 คะแนนจิตพิสัย        15 % 
  1.2 คะแนนจากการท ารายงานและแบบฝึกหัดท้ายบท   15 % 

1.3 คะแนนจากการทดสอบย่อยและสอบกลางภาค   30 % 
 2. คะแนนสอบปลายภาค      40 % 
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เกณฑก์ารประเมินผล 
  ใช้การประเมินโดยมีเกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

คะแนนระหว่าง 80 – 100  ได้ระดับ  A 
คะแนนระหว่าง 75 – 79  ได้ระดับ  B+ 

คะแนนระหว่าง 70 – 74  ได้ระดับ  B 
คะแนนระหว่าง 65 – 69  ได้ระดับ  C+ 

คะแนนระหว่าง 60 – 64  ได้ระดับ  C 
คะแนนระหว่าง 55 – 59  ได้ระดับ  D+ 

คะแนนระหว่าง 50 – 54  ได้ระดับ  D  
คะแนนระหว่าง   0 – 49  ได้ระดับ F 



แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 1 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 บันไดเสียง 
 บันไดเสียงไดอาโทนิก 
 บันไดเสียงเมเจอร์ 
 วิธีสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ 
 บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ 
 วิธีการสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ 
 วิธีการสร้างบันไดเสียงฮาร์โมนิคไมเนอร์ 
 วิธีการสร้างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ 
 บันไดเสียงโครมาติก 
 สรุป 
 
จุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทที่ 1 แล้วนักศึกษาสามารถ 
  1. บอกความส าคัญของบันไดเสียงได ้
  2. อธิบายลักษณะบันไดเสียงชนิดต่าง ๆ ได ้
  3. สร้างบันไดเสียงชนิดต่าง ๆ ได ้
  4. สามารถอธิบายได้ว่าโน้ตเพลงทีพ่บเห็นอยู่ในบันไดเสียงใดได้ 
 
วิธีการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 
 1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
 2. ให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 
 3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
 4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
 5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
 6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับบันไดเสียง 
 4. เครื่องดนตรี 
 
การวัดผลและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท าแบบฝึกหัดท้ายบท 
 6. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 
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บทท่ี 1 
บันไดเสียง 

 
 บันไดเสียง หมายถึง กลุ่มของตัวโน้ตที่มีระดับเสียงที่ต่างกันที่เรียงกันเป็นล าดับขั้นจาก

เสียงต่ าไปหาเสียงสูงซึ่งเรียกว่าไล่เสียงขาข้ึน (Ascending) จากเสียงสูงลงมาเสียงต่ าซึ่งเรียกว่าไล่เสียง

ขาลง (Descending) โดยไม่มีการข้ามขั้น บันไดเสียงมีหลายชนิดโดยแต่ละชนิดมีระยะห่างของโน้ตใน

แต่ละขั้นแตกต่างกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับโครงสร้างของบันไดเสียงนั้น ๆ บันไดเสียงที่เป็นหลักในตะวันตก    

มี 2 ประเภท ได้แก่ บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) และบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic 

Scale) 

 

บันไดเสียงไดอาโทนิก 
 บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) ประกอบด้วยโน้ต 7 ตัวโดยโน้ตในแต่ละตัวจะ

เรียงตามล าดับตัวอักษรครบทั้งเจ็ดตัวโน้ต เช่น C D E F G A B แต่โน้ตขั้นที่ 1 มักถูกซ้ าอีกหนึ่งใน

ตอนท้ายเพ่ือให้ครบ 1 ช่วงคู่แปด บันไดเสียงไดอาโทนิกที่สมบูรณ์จึงประกอบไปด้วยโน้ต 8 ตัว คือ   

C D E F G A B C (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ 2542 : 51) 

 บันไดเสียงไดอาโทนิก มี 2 ชนิด คือ 

  1. บันไดเสียงเมเจอร์ Diatonic Major Scale 

  2. บันไดเสียงไมเนอร์ Diatonic Minor Scale 

   2.1 บันไดเสียงเนเจอร์ไมเนอร์ (Natural Minor Scale) 

   2.2 บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor Scale) 

   2.3 บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor Scale) 

 

บันไดเสียงเมเจอร์  
 ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ (2542 : 51) กล่าวไว้ว่ าบันไดเสียงเมเจอร์  (Major Scale)

ประกอบด้วยโน้ต 7 ตัว มีระยะห่างระหว่างโน้ตในแต่ละคู่เป็นขั้นเต็มเสียง และขั้นครึ่งเสียงดังนี้     

โน้ตขั้นที่ 1 – 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที ่2 - 3 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 3 - 4 มีระยะห่าง

ครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 4 – 5 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 6 - 7  

มีระยะห่างเต็มเสียง และโน้ตขั้นที ่7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง 
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 Kostka and Payne (2008) กล่าวว่าบันไดเสียงเมเจอร์มีระยะห่างครึ่งเสียงที่โน้ตขั้นที่    3 

– 4 และ 7 – 8 โดยใช้ตัวย่อ H (Half Step) และมีระยะห่างเต็มเสียงที่ขั้นที่ 1 – 2 , 2 – 3 , 4 – 5 5 

– 6 และข้ันที่ 6 – 7 โดยใช้ตัวย่อ W (Whole Step) 

 

  

 

 

ภาพที่ 1.1 โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 51) 

 

 

 

 

 

  

ภาพที่ 1.2 C Major Scale 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 51) 

 

จากภาพที่ 1.2 พบว่าในบันไดเสียง C Major 
  1. มีโน้ตอยู่ 8 ขั้น 
  2. โน้ตขั้นที่ 1- 2, 2 – 3, 4 – 5, 5 – 6, 6 – 7 มีระยะห่างเต็มเสียง (2 Semitone) 
  3. โน้ตขั้นที่ 3 – 4 กับ 7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง (1 Semitone) 
  4. โน้ตขั้นที่ 1 กับ 8 เป็นโน้ตตัวเดียวกัน แต่มีระดับเสียงต่างกัน 1 ช่วงคู่แปด (Octave) 
  5. โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์สรุประยะห่างของโน้ตในแต่ละข้ันได้ดังนี้ 2 2 1 2 2 2 1 

  

วิธีสร้างบันไดเสียงเมเจอร ์ 
 การแบ่งโน้ตในบันไดเสียง C Major Scale ออกเป็น 2 กลุ่ม โดยในแต่ละกลุ่มมีตัวโน้ต     
4 ตัว เรียกว่าเททราคอร์ด (Tetrachord) จะได้ 2 เททราคอร์ด โดยระบุชื่อกลุ่มตัวโน้ตที่หนึ่งว่า    
เททราคอร์ดล่าง (Lower Tetrachord) หรือ T1 โดยเริ่มต้นที่โน้ตขั้นที่ 1 – 4 และในกลุ่มตัวโน้ต                                       
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ที่สองว่า เททราคอร์ดบน (Upper Tetrachord) หรือ T2 โดยเริ่มต้นที่ โน้ตขั้นที่  5 – 8 ของ              
บันไดเสียงเสมอ (สมนึก  อุ่นแก้ว 2544 : 32) 
 
 
 
 
  

 
 
ภาพที่ 1.3 การแบ่งเททราคอร์ด 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 52) 

  
 จากภาพที่ 1.3 พบว่า 
  1. บันไดเสียง C Major ประกอบด้วยเททราคอร์ดล่าง (Lower Tetrachord) หรือ T1 
ประกอบด้วยโน้ต C D E F และเททราคอร์ดบน (Upper Tetrachord) หรือ T2 ประกอบด้วยโน้ต G A 
B C  
  2. โน้ตตัวแรกของบันไดเสียงจะใช้เป็นชื่อต้ังบันไดเสียงดังภาพที่ 1.2 
 
 ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ (2542 : 52) กล่าวว่านอกจากโน้ตตัว C แล้วบันไดเสียงเมเจอร์อาจ
เริ่มต้นที่โน้ตตัวใดก็ได้ แต่ต้องคงโครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์ที่ถูกต้อง คือ เต็มเสียง (1 – 2)       
เต็มเสียง (2 – 3) ครึ่งเสียง (3 – 4) เต็มเสียง (4 – 5) เต็มเสียง (5 – 6) เต็มเสียง (6 – 7) และ
ครึ่งเสียง (7 – 8) การที่บันไดเสียงเมเจอร์เริ่มที่โน้ตตัวอ่ืนนอกเหนือโน้ตตัว C ท าให้ต้องใช้เครื่องหมาย
แปลงเสียง (Accidentals) ชาร์ป (#) และแฟล็ต (b) เข้ามาช่วยเพ่ือให้โครงสร้างของบันไดเสียง
เมเจอร์ถูกต้อง เนื่องจากโน้ตตัว E และโน้ตตัว B ในดนตรีสากลมีความยาวเสียงครึ่งเสียง  
 วิธีการตามขั้นตอนเพ่ือให้ได้มาซึ่งบันไดเสียงเมเจอร์ต่าง ๆ คือการย้ายเททราคอร์ดบนมา
เป็นเททราคอร์ดล่าง ดังนี้ 
  1. ใช้ C Major Scale เป็นหลัก โดยการย้ายเททราคอร์ดบน (G A B C) ของ C Major 
Scale มาเป็นเททราคอร์ดล่างของบันไดเสียงใหม่ ได้แก่ G Major Scale (ภาพที่ 1.4) เติมตัวโน้ตให้
ครบ 8 ตัว คือ D E F G (เททราคอร์ดบน) 
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  2. ตรวจสอบโครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์ให้ถูกต้อง คือ โน้ตขั้นที่ 1 – 2, 2 - 3             
4 – 5, 5 – 6, 6 – 7 มีระยะห่างเป็นขั้นคู่เต็มเสียง และโน้ตขั้นที่ 3 – 4 และ 7 – 8 มีระยะห่างเป็น
ขั้นคู่ครึ่งเสียง  
  3. จากข้อ 2 จึงได้บันไดเสียง G เมเจอร์ โดยมีโน้ต 8 ขั้นดังนี้ G A B C D E F# G  
  4. โน้ตตัว F ในขั้นที ่7 ต้องปรับให้สูงขึ้นครึ่งเสียงเป็น F# 
   
 
 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 1.4 การสร้างบันไดเสียง G Major  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 53) 

  
 นพพร  ด่านสกุล (2541 : 93) กล่าวว่าบันไดเสียงเมเจอร์ประกอบด้วยกลุ่มเสียง 4 ระดับ 
แบบเมเจอร์ 2 ชุด คือโน้ตขั้นที่ 1 – 4 และ 5 – 8 เชื่อมต่อกันโดยมีจุดเชื่อมห่างกัน 1 เสียง (Tone) 
ในโน้ตขั้นที ่4 – 5 ดังภาพที่ 1.5  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.5 โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ 
ที่มา (นพพร ด่านสกุล, 2546 : 99) 
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 จากภาพที่ 1.5 พบว่า 
  1. การสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ คือ เริ่มสร้างบันไดเสียง C เมเจอร์ แล้วแบ่งเป็น 2    
เททราคอร์ด คือ เททราคอร์ล่าง และเททราคอร์ดบน  
  2. เมื่อจะสร้างบันไดเสียงต่อไปให้น าเททราคอร์ดบนมาเป็นทราคอร์ดล่าง แล้วเติม       
ตัวโน้ตให้ครบ 8 ตัว จากนั้นตรวจสอบโครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์ให้ถูกต้อง 
  3. โครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์ คือ โน้ตขั้นที่ 1 – 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 
2 - 3 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 3 – 4 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 4 – 5 เป็นจุดเชื่อม           
เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 – 6 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 6 – 7 มีระยะห่างเต็มเสียงโดยมีการเติม  
  
 ต่อไปให้ฝึกปฏิบัติการสร้างบันไดเสียงทางชาร์ปให้ครบ 7 ชาร์ป โดยวิธี เททราคอร์ด       
คือ ย้ายเททราคอร์ดบนของบันไดเสียง G เมเจอร์มาเป็นเททราคอร์ดล่างของบันไดเสียง D เมเจอร์  
ซึ่งมี 2 ชาร์ป คือ F# กับ C# ใช้กระบวนการนี้จนได้บันไดเสียง C# เมเจอร์ซึ่งจะมีโน้ตติดเครื่องหมาย
ชาร์ป 7 ตัว คือ F# C# G# D# A# E# B# ดังภาพที่ 1.6    
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ภาพที่ 1.6 (ต่อ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.6 บันไดเสียงเมเจอร์ทางชาร์ป (Sharp) 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 53) 

 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 54) กล่าวว่าบันไดเสียงข้างต้นเป็นบันไดเสียงเมเจอร์ทาง
ชาร์ปทั้งหมดโดยเริ่มจากบันไดเสียงเมเจอร์ที่มี 1 ชาร์ปจนถึงบันไดเสียงเมเจอร์ที่มี 7 ชาร์ป ส าหรับ
บันไดเสียงเมเจอร์ทางแฟล็ต สามารถใช้วิธีการย้ายเททราคอร์ดได้เช่นเดียวกันแต่ตรงกันข้ามกัน คือ
จะได้บันไดเสียงเมเจอร์ 7 แฟล็ต และลดไปจนได้บันไดเสียงเมเจอร์ 1 แฟล็ต  โดยเริ่มจากการใช้      
บันไดเสียง B เมเจอร์ซึ่งมี 5 ชาร์ปเป็นหลัก แต่จะต้องคิดให้โน้ตทุกตัวในบันไดเสียง B เมเจอร์ เป็น
โน้ตเอ็นฮาร์โมนิก (Enharmonic Note) เช่นภาพที่ 1.7 บันไดเสียง B เมเจอร์ มีโน้ตดังนี้ คือ B C# 
D# E F# G# A# B คิดเป็นโน้ตเอ็นฮาร์โมนิก ได้คือ Cb Db Eb Fb Gb Ab Bb Cb เมื่อได้โน้ตดังนี้
เริ่มสร้างบันไดเสียง Cb เมเจอร์เป็นหลักในการคิดหาบันไดเสียงเมเจอร์ทางแฟล็ต ทั้ง 7 แฟล็ต        
โดยการใช้วิธีย้ายเททราคอร์ดบนมาเป็นเททราคอร์ดล่างเช่นเดียวกับบันไดเสียงเมเจอร์ทางชาร์ป       
ดังภาพที่ 1.7 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.7  การคิดโน้ตเอ็นฮาร์โมนิกจากบันไดเสียง B เมเจอร์ เป็น Cb เมเจอร์ 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 54) 
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 ต่อไปฝึกปฏิบัติการสร้างบันไดเสียงทางแฟล็ตด้วยวิธีย้ายเททราคอร์ดบนของบันไดเสียง Cb 
เมเจอร์มาเป็นเททราคอร์ดล่างของบันไดเสียง Gb เมเจอร์ ต่อจากนั้นให้เติมโน้ตให้ครบ 8 ตัว จากนั้น
ตรวจสอบระยะขั้นคู่เต็มเสียงและขั้นคู่ครึ่งเสียงคือ เททราคอร์ดล่างต้องมีระยะเต็มเสียง เต็มเสียง 
ครึ่งเสียง ท าให้ทราบว่าเททราคอร์ดล่างถูกต้องตามโครงสร้างบันไดเสียง ส าหรับจุดเชื่อมโน้ตขั้นที่    
4 – 5 ต้องเป็นขั้นคู่เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 จึงต้องเป็น Db ระหว่างโน้ตขั้นที่ 5 – 6 ต้องเป็นขั้นคู่เต็ม
เสียงเหมือนกัน โน้ตขั้นที่ 6 จึงเป็น Eb ระหว่างโน้ตขั้นที่ 6 – 7 ต้องเป็นขั้นคู่เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 7   
จึงเป็น F ซึ่งท าให้โน้ตขั้นที ่7 – 8 ห่างกันครึ่งเสียงพอดีตามโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์  
 สรุปได้ว่าบันไดเสียง Gb เมเจอร์มีโน้ตติดเครื่องหมายแฟล็ต 6 ตัวโดยมีตัว F ไม่ติด
เครื่องหมายแปลงเสียงแฟล็ต ต่อไปให้ย้ายเททราคอร์ดบนของ Gb เมเจอร์มาเป็นเททราคอร์ดล่าง  
จะได้บันไดเสียง Db เมเจอร์ซึ่งมี 5 แฟล็ต บันไดเสียง Ab เมเจอร์มี 4 แฟล็ต บันไดเสียง Eb เมเจอร์ 
มี 3 แฟล็ต บันไดเสียง Bb เมเจอร์มี 2 แฟล็ต และบันไดเสียง F เมเจอร์มี 1 แฟล็ต  
 สังเกตได้ว่าบันไดเสียงเมเจอร์ทางชาร์ปจะเริ่มมีโน้ตติดเครื่องหมายแปลงเสียงชาร์ป          
ทีละ 1 ตัวจนครบ 7 ตัวโน้ต กลับกันกับบันไดเสียงทางแฟล็ต พบว่าเจอโน้ตติดเครื่องหมายแปลงเสียง     
แฟล็ตลดลงทีละ 1 ตัว จากทั้งหมด 7 ตัว ดังภาพที่ 1.8 
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ภาพ 1.8 (ต่อ) 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 1.8 บันไดเสียงเมเจอร์ทางแฟล็ต (Flat) 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 54) 

 
 จากภาพที่ 1.8 พบว่า 
  1. บันไดเสียงเมเจอร์มโีน้ต 8 ตัว โดยชื่อตัวโน้ตเรียงกันตามตัวอักษรไมซ้่ าชื่อกัน  
  2. ระยะห่างโน้ตขั้นที่ 1 – 2 เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 2 – 3 เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 3 – 4 
ครึ่งเสียง จุดเชื่อมโน้ตขั้นที่ 4 – 5 เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 – 6 เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 6 – 7 เต็มเสียง และ
โน้ตขั้นที ่7 – 8 ครึ่งเสียง   
  3. การสร้างบันไดเสียงให้ครบ 7 ชาร์ป  7 แฟล็ต ท าได้โดยวิธีการย้ายเททราคอร์ดบน
ของบันไดเสียงหลักมาเป็นเททราคอร์ดล่าง และโน้ตแรกของบันไดเสียงจะเป็นชื่อบันไดเสียง 
  4. โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ สรุประยะห่างของโน้ตในแต่ละข้ัน ดังนี้ 2 2 1 2 2 2 1 
 

บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ 
 เมื่อสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ได้แล้ว เราจะสามารถน าบันไดเสียงเมเจอร์ดังกล่าวมาสร้าง

บันไดเสียงไมเนอร์ได้ เพราะทั้งสองบันไดเสียงมีความสัมพันธ์กัน คือเป็นเครือญาติกัน (Relative) 

บันไดเสียงไมเนอร์มี 3 ชนิด คือ 1. เนเจอร์รัลไมเนอร์ (Natural Minor) 2. ฮาร์โมนิกไมเนอร์ 

(Harmonic Minor) และ 3. บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor) โดยมีโครงสร้างต่างกัน 
 

วิธีการสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์  
 สร้างบันไดเสียง C เมเจอร์ (C Major Scale) เป็นหลักขึ้นมาเพราะเป็นบันไดเสียงแรก     

โดยเริ่มนับจากโน้ตตัว C ขึ้นไป 6 ตัว (คู่ 6 เมเจอร์) หรือนับจากโน้ตตัว C ลงมา 3 ตัว (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ซึ่งจะได้โน้ตตัว A ให้น าโน้ตตัว A มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง A เนเจรัลไมเนอร์ (A Natural Minor 



11 
 

Scale) แล้วเติมโน้ตให้ครบ 8 ตัวโดยโน้ตขั้นที่ 8 จะเป็นเสียงเดียวกับโน้ตขั้นที่ 1 ตามโครงสร้าง  

บันไดเสียงเมเจอร์ ดังภาพที่ 1.9 

 

 

 

   

 

 

  

ภาพที่ 1.9  การสร้างบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร์ จากบันไดเสียง C เมเจอร์ 

 

 จากภาพที่ 1.9 พบว่า การสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ ท าได้โดย 

  1. จากบันไดเสียง C เมเจอร์นับขึ้นไป 6 ขั้น หรือนับลง 3 ขั้น ได้โน้ตตัว A  

  2. น าโน้ตตัว A มาเริ่มสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ แล้วเติมตัวโน้ตให้ครบ 8 ตัว 

  3. ตรวจสอบโครงสร้างเนเจอรัลไมเนอร์ 2 1 2 2 1 2 2 

 บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ มีระยะห่างตัวโน้ตแต่ละคู่เป็นขั้นเต็มเสียง และขั้นครึ่งเสียง

ดังนี้ โน้ตขั้นที่ 1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 2 - 3 มีระยะห่างห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 3 - 4 มี

ระยะห่างห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 4 - 5 มีระยะห่างห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างห่าง

ครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 6 - 7 มีระยะห่างเต็มเสียง และโน้ตขั้นที ่7 - 8 มีระยะห่างเต็มเสียงดังภาพที่ 1.10 

 

 

 

 

 
 
  
 

ภาพที่ 1.10  โครงสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์  
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 จากการสร้างบันไดเสียงเนเจอร์รัลไมเนอร์ด้วยวิธีข้างต้น โดยเริ่มจากบันไดเสียง G เมเจอร์ 

โดยเริ่มนับจากโน้ตตัว G ขึ้นไป 6 ตัว (คู่ 6 เมเจอร์) หรือนับจากโน้ตตัว G ลงมา 3 ตัว (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ซึ่งจะได้โน้ตตัว E ให้น าโน้ตตัว E มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง E เนเจรัลไมเนอร์ บันไดเสียง D เมเจอร์  

มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง B เนเจรัลไมเนอร์ บันไดเสียง A เมเจอร์มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง F ชาร์ป                                            

เนเจอรัลไมเนอร์ บันไดเสียง E เมเจอร์มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง C ชาร์ป เนเจรัลไมเนอร์ บันไดเสียง B 

เมเจอร์มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง G ชาร์ป เนเจรัลไมเนอร์ บันไดเสียง F ชาร์ป เมเจอร์มาตั้งต้นเป็น  

บันไดเสียง D ชาร์ป เนเจรัลไมเนอร์ บันไดเสียง C ชาร์ปเมเจอร์มาตั้งต้นเป็นบันไดเสียง A ชาร์ป       

เนเจรัลไมเนอร์ตามบันไดเสียงเมเจอร์ทางชาร์ป ดังภาพที่ 1.11  
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ภาพที่ 1.11 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.11  บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ทางชาร์ปและทางแฟล็ต 

  

 จากภาพที่ 1.11 พบว่า 

  1. การสร้างบันไดเสียงบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ สามารถสร้างโดยใช้วิธีนับโน้ตจาก

บันไดเสียงเมเจอร์ขึ้นไป 6 ตัว (คู่ 6 เมเจอร์) หรือนับจากโน้ตตัว C ลงมา 3 ตัว (คู่ 3 ไมเนอร์) 

  2. โครงสร้างของบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ คือ โน้ตขั้นที่ 1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง  

โน้ตขั้นที ่2 - 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 3 – 4 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที ่4 - 5 มีระยะห่าง

เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ต  ตัวที่ 6 - 7 มีระยะห่างเต็มเสียง และโน้ตขั้นที่    

7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง  
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  3. บันไดเสียงเมเจอร์เป็นเครือญาติกับบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์จริง โดยสังเกตจาก

เครื่องหมายแปลงเสียงในบันไดเสียงเมเจอร์ เช่น บันไดเสียง A เมเจอร์ มีโน้ต F C G ติดเครื่องหมาย

แปลงเสียงชาร์ป เมื่อสร้างบันไดเสียง F# เนเจอรัลไมเนอร์ก็จะพบว่าโน้ตตัว F C G ก็ติดเครื่องหมาย

แปลงเสียงชาร์ปเช่นเดียวกัน 

  4. โครงสร้างบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ สรุประยะห่างของโน้ตในแต่ละขั้นได้ดังนี้      

2 1 2 2 1 2 1 

 

วิธีการสร้างบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์  
 บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor Scale) คือบันไดเสียงไมเนอร์แบบ         

เนจอร์รัลไมเนอร์ที่ปรับโน้ตขั้นที่ 7 สูงขึ้นครึ่งเสียง (Semitone) มีระยะห่างระหว่างโน้ตแต่ละคู่เป็น

ขั้นเต็มเสียงครึ่ง (เท่ากับ 3 ครึ่งเสียง) ขั้นเต็มเสียง (เท่ากับ 2 ครึ่งเสียง) ขั้นครึ่งเสียงดังนี้ โน้ตขั้นที่      

1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 2 - 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 3 - 4 มีระยะห่างเต็มเสียง

โน้ตขั้นที ่4 - 5 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 6 - 7 มีระยะห่าง

เต็มเสียงครึ่ง และโน้ตขั้นที่ 7 – 8 ห่างครึ่งเสียง ดังภาพที่ 1.12 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.12 การสร้างบันไดเสียง A ฮาร์โมนิกไมเนอร์ จากบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร์ 

 

 จากภาพที่ 1.12 พบว่า 

  1. บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์มาจากการปรับโน้ตขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงเนเจอรัล    

ไมเนอรส์ูงขึ้นครึ่งเสียง 

  2. โครงสร้างบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ คือ โน้ตในแต่ละขั้นมีระยะห่างเป็นขั้นคู่                                                          

ขั้นเต็มเสียงครึ่ง (เท่ากับ 3 ครึ่งเสียง) ขั้นเต็มเสียง (เท่ากับ 2 ครึ่งเสียง) และขั้นครึ่งเสียงดังนี้                                                           
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โน้ตขั้นที ่1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 2 – 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที ่3 - 4 มีระยะห่าง     

เต็มเสียงโน้ตขั้นที่ 4 - 5 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 6 - 7        

มีระยะห่างเต็มเสียงครึ่ง และโน้ตขั้นที ่7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง ดังภาพที ่1.13 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 1.13  โครงสร้างบันไดเสียง A ฮาร์โมนิกไมเนอร์  

 

 จากภาพที่ 1.13 พบว่า 

  1. บันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร์ โน้ตในขั้นที่ 1 – 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตในขั้นที่ 

2 – 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตในขั้นที่ 3 – 4 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตในขั้นที่ 4 – 5 มีระยะห่างเต็ม

เสียง โน้ตในขั้นที่ 5 – 6 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตในขั้นที่ 6 – 7 มรีะยะห่างเสียงครึ่ง และโน้ตในขั้นที่ 

7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง 

  2. โครงสร้างบันไดเสียง ฮาร์โมนิกไมเนอร์ สรุประยะห่างของโน้ตในแต่ละขั้นได้ดังนี้    

2 1 2 2 1 3 1 
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 จากการสร้างบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ด้วยวิธีข้างต้น ให้ลองฝึกสร้างบันไดเสียง       

ฮาร์โมนิก ให้ครบทุกบันไดเสียง ดังภาพที่ 1.14 โดยเริ่มจากบันไดเสียง E ฮาโมนิกไมเนอร์ 

 

        

 

 

 

 

   

 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.14 (ต่อ) 
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ภาพที่ 1.14  ภาพรวมแสดงระยะห่างของบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ ทั้ง 14 บันไดเสียง  

 
วิธีการสร้างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์  
 บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor Scale) คือบันไดเสียงไมเนอร์แบบเนจอรัล    

ไมเนอร์ที่ปรับโน้ตขั้นที่ 6 และ 7 สูงขึ้นครึ่งเสียง โดยมีระยะห่างระหว่างโน้ตแต่ละคู่เป็นขั้นเต็มเสียง 

ขั้นครึ่งเสียงดังนี้โน้ตขั้นที่ 1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 2 - 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่   

3 - 4 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 4 - 5 มีระยะห่างเต็มเสียงโน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างเต็มเสียง 

โน้ตขั้นที่ 6 – 7 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียงเหมือนในขาขึ้น ดังภาพที่ 

1.15 ส่วนในขาลงเป็นบันไดเสียงไมเนอร์แบบเนเจอรัลไมเนอร ์ดังภาพที่ 1.15 
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ภาพที่ 1.15 การสร้างบันไดเสียง A เมโลดิกจากบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร์ 

  

 จากภาพที่ 1.15 พบว่า 

  1. บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์มาจากการปรับโน้ตขั้นที่ 6 และ 7 ของบันไดเสียง                                                                                                                        

เนเจอรัลไมเนอรส์ูงขึ้นครึ่งเสียง 

  2. โครงสร้างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ คือ โน้ตในแต่ละขั้นมีระยะห่างเป็นขั้นคู่      

เต็มเสียง (เท่ากับ 2 ครึ่งเสียง) และขั้นครึ่งเสียงดังนี้ โน้ตขั้นที่ 1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่    

2 – 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้นที่ 3 - 4 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 4 - 5 มีระยะห่างเต็มเสียง 

โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 6 – 7 มีระยะห่างครึ่งเสียง และโน้ตขั้นที่ 7 – 8                                                                                   

มีระยะห่างครึ่งเสียง 

  3. โครงสร้างบันไดเสียง เมโลดิกไมเนอร์ สรุประยะห่างของโน้ตในแต่ละขั้นได้ดังนี้ 2 1 

2 2 2 2 1 

  บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์มีระยะห่างระหว่างโน้ตแต่ละคู่เป็นขั้นเต็มเสียง ขั้นครึ่งเสียง ดังนี้ 

ขาข้ึน (Ascending) โน้ตขั้นที่ 1 - 2 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที ่2 - 3 มีระยะห่างครึ่งเสียง โน้ตขั้น

ที่ 3 - 4 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 4 – 5 มีระยะห่างเต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 5 - 6 มีระยะห่าง      

เต็มเสียง โน้ตขั้นที่ 6 - 7 มีระยะห่างเต็มเสียง และโน้ตขั้นที่ 7 – 8 มีระยะห่างครึ่งเสียง และขาลง 

(Descending) เป็นแบบบันไดเสียงไมเนอร์แบบเนเจอรัล ดังภาพที่ 1.16 
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ภาพที่ 1.16 บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์สู่บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์  

 

 จากภาพที่ 1.16 พบว่า 

  1. บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์สามารถน าไปสร้างบันไดเสียงไมเนอร์แบบเมโลดิกได้โดย

การปรับโน้ตขั้นที่ 6 และ 7 ขึ้นครึ่งเสียงในขาข้ึน (Ascending)  

  2. ส่วนในขาลง (Descending) ทั้ง 2 บันไดเสียงโน้ตในขั้นที่ 8 ถึง 1 จะเป็นเสียง

เดียวกัน ดังในภาพที่ 1.16 

 จากการสร้างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ด้วยวิธีข้างต้น ให้ลองฝึกสร้างบันไดเสียงเมโลดิกให้

ครบทุกบันไดเสียง ดังภาพที่ 1.17 โดยเริ่มจากบันไดเสียง E เมโลดิกไมเนอร์  
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ภาพที่ 1.17 (ต่อ) 
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ภาพที่ 1.17 บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ทั้งขาขึน้และขาลง 

 

บันไดเสียงโครมาติก  
 นพพร ด่านสกุล (2541 : 121) ได้กล่าวถึง Eric Taylor ว่าการน าบันไดเสียงโครมาติก     
(Chromatic Scale) มาปรับใช้กับงานดนตรีในช่วง 3 ศตวรรษหลังจาก ค.ศ.1600 มีผู้สร้างสรรค์
ผลงานทางดนตรีได้น าบันไดเสียงโครมาติกมาใช้ในบางตอนของบทเพลงเพ่ือเพ่ิมสีสันของบทเพลงให้
มีความละเอียดน่าฟังยิ่งขึ้น  โดยไม่ไม่มีผลกระทบกับบันไดเสียงหลัก ในช่วงหลังศตวรรษท่ี 19 จนถึง
ศตวรรษที่ 20 ได้รับความสนใจได้มีการน าเอาบันไดเสียงโครมาติกมาใช้สร้างสรรค์งานเพลงเชิงศิลป์ที่
เรียกขานกันว่า “ดนตรีนามธรรม” (Atonal Music) ซึ่งเป็นงานดนตรีที่ไม่มีขอบเขตแห่งความรู้สึก  
คือไม่มีเสียงของตัวโน้ตใดในบทเพลงที่สะท้อนแสดง “พลังแห่งศูนย์เสียง” (Tonic) ออกมาอย่าง
ชัดเจน 

บันไดเสียงโครมาติกเป็นบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 12 ตัว แต่มักเขียนให้ครบ 13 ตัว 
เพ่ือความสมบูรณ์โดยมีการซ้ าชื่อตัวโน้ตในการไล่เสียงขาขึ้น (Ascending) จะใช้เครื่องหมาย             
แปลงเสียงชาร์ป (#) และไล่เสียงขาลง (Descending) จะใช้เครื่องหมายแปลงเสียงแฟล็ต (b)             
โดยมีโน้ตตัวแรกเป็นชื่อบันไดเสียง  
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ภาพที่ 1.18 บันไดเสียง C Chromatic (ขาข้ึน) 
ที่มา (นพพร ด่านสกุล, 2546 : 125) 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.19 บันไดเสียง C Chromatic (ขาลง) 
ที่มา (นพพร ด่านสกุล, 2546 : 125) 

  
 การบันทึกโน้ตของบันไดเสียงโครมาติกมี 2 แบบ คือ แบบฮาร์โมนิก และ แบบเมโลดิก    
ทั้ง 2 ประเภทมีความหมายเดียวกัน ต่างกันที่การเขียนตัวโน้ต ดังภาพที่ 1.20 และภาพที ่1.21 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.20 บันไดเสียงโครมาติกบันทึกแบบฮาร์โมนิกขาขึ้นและขาลง 
ที่มา (สื่อการเรียนการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล, 2554) 
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ภาพที่ 1.21 บันไดเสียงโครมาติกบันทึกแบบเมโลดิกขาข้ึนและขาลง 
ที่มา (สื่อการเรียนการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล, 2554) 

 

 จากภาพที่ 1.20 และภาพที่ 1.21 พบว่า 

  1. โครงสร้างของบันไดเสียงโครมาติก คือ มี 13 ตัวโน้ตโดยมีระยะห่างระหว่างตัวโน้ต

ในแต่ละข้ันเป็นครึ่งเสียง 

  2. บันทึกโน้ตบันไดเสียงได้ 2 วิธี คือ บันทึกแบบฮาร์โมนิกและแบบเมโลดิก 

 

 สรุป 
 บันไดเสียง หมายถึง กลุ่มของตัวโน้ตที่เรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงเรียกว่าไล่ เสียงขาขึ้น 
(Ascending) จากเสียงสูงลงมาเสียงต่ าซึ่งเรียกว่า ไล่เสียงขาลง (Descending) โดยไม่มีการข้ามขั้น  
บันไดเสียงมี 2 ประเภท ได้แก่ บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) และบันไดเสียงโครมาติก 
(Chromatic Scale) 
 บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) ประกอบด้วยโน้ต 7 ตัว 8 เสียงเรียงกัน 8 ตัว     
โดยมีโน้ตขั้นที่ 1 กับตัวที่ 8 เป็นโน้ตตัวเดียวกัน บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) มี 2 ชนิด      
คือ บันไดเสียงเมเจอร์ (Diatonic Major Scale) และบันไดเสียงไมเนอร์ (Diatonic Minor Scale) 
บันไดเสียงไมเนอร์ แบ่งเป็น 3 ชนิดคือ 1.บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ (Natural Minor) 2.บันไดเสียง                                          
ฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor) และ 3.บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor) 
 บันไดเสียงเมเจอร์ประกอบด้วยโน้ต 8 ตัว โดยไม่ซ้ าชื่อตัวโน้ต สามารถสร้างบันไดเสียงให้

ครบทุกบันไดเสียงด้วยวิธีการแบ่งเททราคอร์ดเป็น 2 เททราคอร์ด โดยเริ่มจากสร้างบันไดเสียง C 

เมเจอร์แล้วแบ่งเป็น 2 เททราคอร์ดล่าง และเททราคอร์ดบน เมื่อจะสร้างบันไดเสียงต่อไปให้น า     

เททราคอร์ดบนมาเป็นทราคอร์ดล่าง  แล้วเติมตัวโน้ตให้ครบ 8 ตัว  (บันไดเสียงทางชาร์ป) ส่วน            

บันไดเสียงเมเจอร์ทางแฟล็ตจะใช้วิธีแบ่งเป็น 2 เททราคอร์ดเช่นเดียวกัน ต่างกันคือบันไดเสียงเมเจอร์   

ทางแฟล็ตได้จาก 7 แฟล็ตมาหา 1 แฟล็ต โดยเริ่มจากการใช้บันไดเสียง B เมเจอร์ 5 ชาร์ปเป็นหลัก 

และคิดโน้ตทุกตัวในบันไดเสียงเป็นโน้ตเอ็นฮาร์โมนิก (Enharmonic Note) จะได้บันไดเสียง Cb        
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เป็นบันไดเสียงแรกเป็นหลักในการคิดหาบันไดเสียงทางแฟล็ตทั้ง  7 แฟล็ต จากนั้นตรวจสอบ   

โครงสร้างของบันไดเสียงให้ถูกต้อง คือโน้ตในแต่ละข้ันจะมีระยะห่าง 2 2 1 2 2 2 1 

 บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร์ (Natural Minor Scale) สามารถสร้างโดยใช้วิธีนับขึ้นคู่         
6 เมเจอร์หรือนับลงคู่ 3 ไมเนอร์  แล้วเติมโน้ตให้ครบ 8 ตัว จากนั้นตรวจสอบโครงสร้างของ          
บันไดเสียงให้ถูกต้อง คือโน้ตในแต่ละข้ันจะมีระยะห่าง 2 1 2 2 1 2 2 
 บันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor Scale) สามารถสร้างด้วยวิธีการสร้าง 
บันไดเสียงเนจอร์รัลไมเนอร์แล้วปรับโน้ตขั้นที่ 7 สูงขึ้นครึ่งเสียง (Semitone) จากนั้นตรวจสอบ
โครงสร้างของบันไดเสียงให้ถูกต้อง คือโน้ตในแต่ละข้ันจะมีระยะห่าง 2 1 2 2 2 3 1 
 บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor Scale) สามารถสร้างด้วยวิธีการสร้าง     
บันไดเสียงไมเนอร์แบบเนจอรัลไมเนอร์ที่ปรับโน้ตขั้นที่ 6 และ 7 สูงขึ้นครึ่งเสียง จากนั้นตรวจสอบ
โครงสร้างของบันไดเสียงให้ถูกต้อง คือโน้ตในแต่ละข้ันจะมีระยะห่าง 2 1 2 2 2 2 1 
 บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) มีลักษณะโครงสร้างเป็นครึ่งเสียงตลอดโน้ต 13 
ตัว และบันไดเสียงโครมาติกสามารถบันทึกโน้ตได้ 2 วิธีคือ แบบฮาร์โมนิกและแบบเมโลดิก 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที ่1 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงให้ความหมายของค าว่าบันไดเสียง (Scale) 
 2. จงอธิบายค าว่าเททราคอร์ด (Tetrachord) 
 3. จงอธิบายค าว่าเครือญาติ (Relative) 
 4. จงอธิบายค าว่าเอ็นฮาร์โมนิก (Enharmonic) 
 5. จงอธิบายลักษณะบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ พร้อมยกตัวอย่าง 
 6. จงสร้างบันไดเสียง Bb ฮาร์โมนิกไมเนอร์ 
 7. จงสร้างบันไดเสียง A ฮาร์โมนิกไมเนอร ์
 8. จงสร้างบันไดเสียง D เมโลดิกไมเนอร์ 
 9. จงสร้างบันไดเสียง F เมโลดิกไมเนอร์ 
 10. โน้ตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง Db เมเจอร์ คือโน้ตตัวใด 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 2  
 
เนื้อหาประจ าบท 
 ขั้นคู่เสียง 
 ชนิดขั้นคู่เสียง 
 ขั้นคู่ผสม 
 ขั้นคู่เสียงเอ็นฮาร์โมนิก 
 การฝกคิดขั้นคูดวยการทดเสียง 
 การพลิกกลับของขั้นคู่เสียง 
 สรุป 
 
จุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทที่ 2 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. บอกชื่อขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ได้ 
2. บอกลักษณะโครงสร้างคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ได้ 
3. สามารถอธิบายการพลิกกลับของขั้นคู่ชนิดต่าง ๆ ได ้
4. น าความรู้เกี่ยวกับข้ันคู่เสียงไปใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานได้ 

 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ให้ผู้เรียนฝึกเขียนขั้นคู่ต่าง ๆ ตามที่ผู้สอนก าหนด 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. ให้ผู้เรียนลองฝึกตามโน้ตขั้นคู่ด้วยเครื่องดนตรี 
7. ผู้สอนดีดเปียโนให้ผู้เรียนบอกลักษณะคุณภาพเสียงขั้นคู่ที่ได้ฟัง 
8. มอบหมายจัดท ารายงานเพ่ิมเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับขั้นคู่เสียง 
4. เครื่องดนตรี 

 
การวัดผลและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 

2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
3. สังเกตจากความสนใจ 
4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
5. ท าแบบฝึกหัดท้ายบท  
6. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 2 
ขั้นคูเ่สียง 

 
 นักศึกษาวิชาดนตรีทุกคนมีความจ าเป็นเป็นอย่างมากที่จะต้องท าความเข้าใจในเรื่อง               

ขั้นคู่เสียง เพราะงานดนตรีที่ ดีสมบูรณ์นั้นมาจากองค์ประกอบหลายประการ ขั้นคู่เสียงเป็น

องค์ประกอบที่มีส่วนส าคัญ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการประสานเสียง การเรียบเรียงเสียงประสาน           

การเขียนแนวท านองประสานสอดประสาน นับว่าขั้นคู่เสียงเป็นพื้นฐานส าคัญที่ต้องศึกษาทฤษฎีตั้งแต่               

ขั้นพ้ืนฐานจนถึงระดับสูงขึ้นไป   

 

ขั้นคู่เสียง 
 ขั้นคู่หรือขั้นคู่เสียง (Intervals) หมายถึง โน้ต 2 ตัวที่เกิดเสียงพร้อมกัน หรือเกิดเสียง                     
ทีละตัวก็ได้ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ขั้นคู่แบบฮาร์โมนิก (Harmonic Intervals) หมายถึงขั้นคู่            
ที่ เกิดเสียงพร้อมกัน และขั้นคู่ เมโลดิก (Melodic Intervals) หมายถึงขั้นคู่ที่ เกิดเสียงตามกัน                   
ซึ่งสอดคล้องกับ Kostka and Payne (2008 : 18) ได้กล่าวว่าขั้นคู่เสียง หมายถึง ระยะห่างของ         
โน้ต 2 ตัว ซึ่งมี 2 ชนิด คือ ขั้นคู่เสียงที่เกิดเสียงพร้อมกันเรียกว่าขั้นคู่ฮาร์โมนิก และขั้นคู่เสียงที่            
เกิดเสียงตามกันเรียกว่าขั้นคู่เมโลดิก ดังภาพที่ 2.1 ภาพที่ 2.2 และภาพท่ี 2.3 
 
 
 
 
  
   
 
ภาพที่ 2.1 ชนิดขั้นคู่เสียง 
ที่มา (นพพร ด่านสกุล, 2546 : 139) 
 
 จากภาพที่ 2.1 พบว่า 
  1. โน้ตขั้นคูเ่สียงแบบฮาร์โมนิก ในห้องเพลงที่ 1 แสดงถึงโน้ตเกิดเสียงพร้อมกัน 
  2. โน้ตขั้นคู่แบบเสียงเมโลดิก ในห้องเพลงที่ 2 แสดงถึงโน้ตเกิดเสียงไม่พร้อมกัน 
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ภาพที่ 2.2 ขั้นคู่เสียงฮาร์โมนิก  
 
 
 
 
ภาพที่ 2.3 ขั้นคู่เสียงเมโลดิก 
  
 จากภาพที่ 2.2 – 2.3 พบว่า 
  1. โน้ตขั้นคู่เสียงแบบฮาร์โมนิก แสดงถึงการเกิดเสียงพร้อมกัน 
  2. โน้ตขั้นคู่เสียงแบบเมโลดิก แสดงถึงการเกิดเสียงไม่พร้อมกัน 
 

ชื่อข้ันคูเ่สียง 
 สุชาติ สิมมี (2549 : 11) กล่าวไว้ว่าลักษณะของขั้นคู่มี 2 ลักษณะ คือ ชื่อที่เป็นตัวเลข 
(Number name) คือชื่อขั้นคู่เสียงที่ใช้เลข 1 ถึง 8 และอาจใช้ภาษาลาติน คือ คู่ 1 เรียกว่า ยูนิซัน 
(Unison) คู่ 8 เรียกว่า อ็อกเทฟ (Octave) การเรียกข้ันคู่มักจะใช้ตัวเลขธรรมดา คือ คู่1 (1st) Unison 
คู่2 (2nd) คู่3 (3 rd) คู่4 (4 th) คู่5 (5 th)  คู่6  (6 th) คู่7 (7 th) และคู่8 (8 th) หรือ (Octave)  และ                               
ชื่อบอกคุณภาพของเสียง (Specific name) ว่ามีน้ าเสียงอย่างไร ให้ความรู้สึกอย่างไร เช่น ขั้นคู่ 3 
(Majrd) ชื่อที่เป็นตัวเลขคือ ขั้นคู่ 3 ชื่อบอกคุณภาพของเสียงคือ ขั้นคู่เสียงเมเจอร์ การพิจารณา         
การนับขั้นคู่เสียงสามารถบอกชื่อขั้นคู่เป็นตัวเลขได้ด้วยการนับระยะห่างระหว่างตัวโน้ต โดยการนับ
โน้ตตัวล่างเป็น 1 จนถึงโน้ตตัวบน เช่น โน้ตตัวล่างเป็น C ตัวบนเป็น F ให้นับ C(1) D(2) E(3) F(4) 
หรือนับจากตัวโน้ตตัวบนลงมาหาโน้ตตัวล่างก็ได้ ตามภาพที่ 2.4 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.4 การนับขั้นคูเ่สียง  
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 จากภาพที่ 2.4 พบว่า 
  1. การนับขั้นคู่เสียงเริ่มจากโน้ตตัว C ไปตัว F นั้นมีขั้นในบรรทัดห้าเส้น 4 ขั้น จึงเรียก
ขั้นคู่เสียงนี้ว่าขั้นคู่ 4  
  2. กรณีการนับจากโน้ตตัวบนลงมาตัวล่างก็มีลักษณะเช่นกัน คือ เริ่มนับจากโน้ตตัว F 
เป็นตัวที่ 1 แล้วนับถอยลงมาหาโน้ตตัว C เรียกว่า ขั้นคู่ 4 เช่นเดียวกัน 
 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 68) กล่าวไว้ว่าขั้นคู่ที่กว้างไม่เกินขั้นคู่ 8 เรียกว่า ขั้นคู่
ธรรมดา (Simple Intervals) ส่วนขั้นคู่ท่ีมีความกว้างตั้งแต่คู่ 9 ขึ้นไปเรียกว่า ขั้นคู่ผสม (Compound 
Intervals) ซึ่งมีวิธีการนับเช่นเดียวกับข้ันคู่ธรรมดา คือ นับเรียงตามล าดับชื่อตัวอักษรของตัวโน้ต เช่น 
โน้ตตัว C กลาง (Middle C) กับ E บนช่องที่ 4 ห่างกันเป็นคู่ 10 หรือคู่ผสม เป็นต้น ดังภาพที่ 2.5 
  
 
 
 
 
           
ภาพที่ 2.5 ขั้นคู่เสียงธรรมดา และข้ันคูเ่สียงผสม  
 
 จากภาพที่ 2.5 พบว่า 
  1. ขั้นคู่ 4 แบบธรรมดา (ซ้ายมือ) จะมีลักษณะความกว้างไม่เกินขั้นคู่ 8 คือ C D E F  
  2. ขั้นคู ่10 แบบผสม (ด้านขวา) จะลักษณะมีความกว้างเกินคู่ 8 คือ C D E F G A B C 
D E แต่มีชื่อบอกชนิดคุณลักษณะเช่นเดียวกัน 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2538 : 101) กล่าวถึงการนับระยะห่างของขั้นคู่นั้นว่า เราจะวัด
ระยะห่างจากตัวโน้ตเท่านั้นโดยไม่เกี่ยวกับเครื่องหมายแปลงเสียงใด ๆ ทั้งสิ้นที่ปรากฏอยู่กับตัวโน้ต
ด้วยหรือไม่ก็ตาม แต่เครื่องหมายแปลงเสียงจะมีผลเกี่ยวกับคุณภาพของขั้นคู่เสียง ดังภาพที่ 2.6 
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ภาพที่ 2.6 ขั้นคู่เสียงธรรมดาในบันไดเสียง C Major 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2538 : 101) 

 
ชนิดขั้นคู่เสียง 
 สมนึก อุ่นแก้ว (2544 : 58) กล่าวไว้ว่าค าศัพท์ที่ใช้บอกคุณภาพของขั้นคู่เสียงมี 5 ชนิด คือ  
  1. เพอร์เฟค (Perfect) ใช้ตัวย่อ P คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกแจ่มใส แข็งแรง กลมกลืน  
  2. เมเจอร์ (Major) ใช้ตัวย่อ M คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึก แข็งขัน สดชื่น ร่าเริง  
  3. ไมเนอร์ (Minor) ใช้ตัวย่อ min คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกอ่อนโยน เศร้า ขรึม  
  4. อ็อกเมนเต็ด (Augmented) ใช้ตัวย่อ A คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกขัดขืน กระด้าง 
ประหลาด  
  5. ดิมินิชน์ (Diminished) ใช้ตัวย่อ dim คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกกระด้าง แปร่ง         
ไม่กลมกลืน        
 สมนึก อุ่นแก้ว (2544 : 59) กล่าวถึงการเขียนชื่อบอกคุณลักษณะขั้นคู่เสียงจะใช้สัญลักษณ์
เป็นอักษรย่อ โดยการนับขั้นคู่เสียงที่ถูกต้องควรใส่คุณสมบัติของขั้นคู่ไว้หน้าจ านวนขั้นคู่ เสียงด้วย 
การนับขั้นคู่จะนับจากโน้ตตัวแรก (Tonic) กับโน้ตขั้นต่าง ๆ ซึ่งในบันไดเสียงเมเจอร์จะพบขั้นคู่เสียง 
2 ชนิด คือขั้นคูเ่สียงเพอร์เฟค และขั้นคูเ่สียงเมเจอร์ โดยจะได้ขั้นคู่เสียงเพอร์เฟคคู่ท่ี 1 จากโน้ตโทนิก
(Tonic) ตัวเดียวกัน คู่ที่ 2 จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 4 (Subdominant) คู่ที่ 3 จากโน้ตโทนิกกับ
โน้ตขั้นที่ 5 (Dominant) และคู่ที่ 4 จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 8 ส่วนขั้นคู่เสียงที่เป็นเมเจอร์คู่ที่ 1 
จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 2 (Supertonic) คู่ที่ 2 จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 3 (Mediant) คู่ที่ 3 
จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 6 (Submediant) และคู่ที่ 4 จากโน้ตโทนิกกับโน้ตขั้นที่ 7 (Leading 
Note) ดังนั้นสรุปได้ว่าบนบันไดเสียงเมเจอร์จะพบคุณลักษณะขั้นคู่เสียงเพอร์เฟคท่ีขั้นคู่ท่ี 1 ขั้นคู่ที่ 4 
ขั้นคู่ที่ 5 และขั้นคู่ที่ 8 และพบคุณลักษณะเสียงเมเจอร์ที่ขั้นคู่ที่ 2 ขั้นคู่ที่ 3 ขั้นคู่ที่ 6 และขั้นคู่ที่ 7   
ดังภาพที่ 2.6 
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ภาพที่ 2.7 ขั้นคู่เสียงในบันไดเสียง C Major 
ที่มา (ลัญฉนะวัต นิมมานรตนกุล, 2552 : 102) 
  
 จากภาพที่ 2.7 ขั้นคู่เสียงในบันไดเสียง C Major สรุปเป็นตารางได้ ดังตารางที่ 2.1 
 
ตารางท่ี 2.1 ระยะห่างของขั้นคู่เสียงต่าง ๆ 
 

 
 ขั้นคู่เสียงหลักในบันไดเสียงเมเจอร์สามารถเปลี่ยนแปลงเป็นขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ได้เมื่อ 
ขั้นคู่เสียงหลักนั้นมีการเพิ่มหรือลดระยะห่างของตัวโน้ตในขั้นคู่เสียงนั้น ๆ โดยมีหลักดังนี้  
  1. ขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค มีระยะห่างเพิ่มขึ้นครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด  
  2. ขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค มีระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์  
  3. ขั้นคู่เสียงเมเจอร์ มีระยะห่างเพ่ิมข้ึนครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด  
  4. ขั้นคู่เสียงเมเจอร์ มีระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์  
  5. ขั้นคู่เสียงไมเนอร์ มีระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์  
 

ความสัมพันธ์
โน้ต 2 ตัว 

สัญลักษณ์ 
อักษรย่อขั้นคู่ 

ชื่อชนิด (Specific name) 
คุณภาพ (Quality) 

ระยะห่าง (Distance) 
(Semitone) 

C - C P1st Perfect 0 
C - D M2nd Major 2 
C - E M3rd Major 4 
C - F P4th Perfect 5 
C - G P5th Perfect 7 
C - A M6th Major 9 
C - B M7th Major 11 
C - C P8th Perfect 12 
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ภาพที่ 2.8 การเพ่ิมหรือลดระยะห่างขั้นคู่เสียงชนิดต่างๆ 
ที่มา (สมนึก อุ่นแก้ว, 2544 : 59) 
 
 จากภาพที่ 2.8 การเพ่ิมหรือลดระยะห่างขั้นคู่เสียง เขียนเป็นโน้ตได้ ดังภาพที่ 2.9  
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ภาพที่ 2.9 (ต่อ) 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.9 คุณลักษณะขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ เมื่อมีการเพิ่มหรือลดระยะห่างระหว่างตัวโน้ต 
 
 จากภาพที่ 2.9 พบว่า 
  1. ห้องเพลงที่ 1 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (P5th) มีระยะห่าง 7 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน G ติดเครื่องหมายชาร์ป (#) จึงท าให้มีระยะห่างเพ่ิมข้ึน
อีกครึ่งเสียง จาก 7 Semitone เป็น 8 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากขั้นคู่เสียง           
เพอร์เฟคเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด (A5th) 
  2. ห้องเพลงที่ 2 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (P5th) มีระยะห่าง 7 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน G ติดเครื่องหมายแฟล็ต (b) จึงท าให้มีระยะห่างลดลง
ครึ่งเสียง จาก 7 Semitone เป็น 6 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากขั้นคู่เสียง                                   
เพอร์เฟคเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์ (dim5th) 
  3. ภาพที่ 2.9 ห้องเพลงที่ 3 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นขั้นคู่เสียงเมเจอร์ (M6th)              
มีระยะห่าง 9 Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน A ติดเครื่องหมายชาร์ป (#) จึงท าให้มี
ระยะห่างเพ่ิมขึ้นอีกครึ่งเสียง จาก 9 Semitone เป็น 10 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยน
จากข้ันคู่เสียงเมเจอร์เป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด (A6th) 
  4. ห้องเพลงที่ 4 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นเป็นขั้นคู่เสียงเมเจอร์ (M6th) มีระยะห่าง 9 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน A ติดเครื่องหมายแฟล็ต (b) จึงท าให้มีระยะห่างลดลง
ครึ่งเสียง จาก 9 Semitone เป็น 8 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากข้ันคู่เสียงเมเจอร์
เป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์ (min6th) 
  5. ห้องเพลงที่ 5 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นเป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์ (min6th) มีระยะห่าง 
8 Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน A ติดเครื่องหมายดับเบิ้ลแฟล็ต (bb) จึงท าให้มี
ระยะห่างลดลงอีกครึ่งเสียง จาก 8 Semitone เป็น 7 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยน
จากข้ันคู่เสียงไมเนอร์เป็นขั้นคูเ่สียงดิมินิชน์ (dim6th) 
  6. ห้องเพลงที่ 6 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (P5th) มีระยะห่าง 7 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวล่าง G ติดเครื่องหมายแฟล็ต (b) จึงท าให้มีระยะห่างเพ่ิมข้ึน
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อีกครึ่งเสียง จาก 7 Semitone เป็น 8 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากขั้นคู่เสียง  
เพอร์เฟคเป็นขั้นคู่เสียงออ็กเมนเต็ด (A5th) 
  7. ห้องเพลงที่ 7 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นเป็นขั้นคู่เสียงเมเจอร์ (M6th) มีระยะห่าง 9 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวล่าง G ติดเครื่องหมายชาร์ป (#) จึงท าให้มีระยะห่างลดลง
ครึ่งเสียง จาก 9 Semitone เป็น 8 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากข้ันคู่เสียงเมเจอร์
เป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์ (min6th) 
  8. ห้องเพลงที่ 8 โน้ตในจังหวะที่ 1 - 2 เป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์ (dim5th) มีระยะห่าง 6 
Semitone โน้ตในจังหวะที่ 3 – 4 โน้ตตัวบน G ติดเครื่องหมายชาร์ป (#) จึงท าให้มีระยะห่างเพ่ิมข้ึน
อีกครึ่งเสียง จาก 6 Semitone เป็น 7 Semitone ลักษณะคุณภาพเสียงจึงเปลี่ยนจากขั้นคู่เสียง         
ดิมินิชน์เป็นขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (P5th) 
 

ขั้นคู่ผสม  
 ลัญฉนะวัต นิมมานรตนกุล (2552 : 105) กล่าวไว้ว่า ขั้นคู่ผสม (Compound Intervals) 
หมายถึง ขั้นคู่ตั้งแต่ข้ันคู่ 9 ขึ้นไปถือเป็นขั้นคู่ผสม เช่น ขั้นคู่ 10 เปรียบเทียบได้กับข้ันคู่ 3 โดยเรียกว่า
ขั้นคู่ 3 ผสม (Compound 3rd) ดังภาพที่ 2.10 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.10 เปรียบเทียบขั้นคู่เสียงผสม และข้ันคู่เสียงธรรมดา 
 
 จากภาพที่ 2.10 พบว่า 
  1. กรอบที่ 1 ขั้นคู่แรกนั้นเป็นขั้นคู่ผสม (M10th) สามารถเรียนว่าขั้นคู่ 3 ผสมได้ (M3rd) 
  2. กรอบที่ 2 ขั้นคู่แรกนั้นเป็นขั้นคู่ผสม (P11st) สามารถเรียนว่าขั้นคู่ 4 ผสมได้ (P4th) 
  3. กรอบที่ 3 ขั้นคู่แรกนั้นเป็นขั้นคู่ผสม (A12nd) สามารถเรียนว่าขั้นคู่ 5 ผสมได้ (A5th) 
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ขั้นคู่เสียงเอ็นฮาร์โมนิก  
ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 78) กล่าวว่าขั้นคู่เสียงที่มีระดับเสียงเดียวกันแต่สะกด                  

ไม่เหมือนกันท าให้มีผลต่อชื่อขั้นคู่เสียงต่างชนิดกัน สอดคล้องกับ ลัญฉนะวัต นิมมานรตนกุล (2552 : 
106) กล่าวไว้ว่า ขั้นคู่เอ็นฮาร์โมนิก (Enharmonic) หรือขั้นคู่พ้องเสียง หมายถึง ขั้นคู่เสียงที่มีระดับ
เสียงเดียวกันแต่ชื่อต่างกัน เช่น C – F# กับ C – Gb โดยมีระยะห่างของชวงเสียงหางกัน 3 เสียง     
(6 Semitone) แตมีชื่อขั้นคู่เสียงที่แตกตางกัน คือ C – F# เปนขั้นคู 4 อ็อกเมนเต็ด แต C – Gb     
เปนขั้นคู 5 ดิมินิชน์ และ C – A# กับ C – Bb โดยมีระยะห่างของช วงเสียงห างกัน 5 เสียง            
(10 Semitone) แตมีชื่อขั้นคูเสียงที่แตกตางกัน คือ C – A# เปนขั้นคู่ 6 อ็อกเมนเต็ด แต C – Bb    
เปนขั้นคู 7 ไมเนอร์ ดังภาพที่ 2.11  
 
 
 
 
ภาพที่ 2.11 ขั้นคู่เสียงเอ็นฮาร์โมนิก 

 
การฝกคิดขั้นคูดวยการทดเสียง  
  การฝกคิดขั้นคูดวยการทดเสียง คือ ถาขั้นคูมีเครื่องหมายแปลงเสียงชารป และเครื่องหมาย
แปลงเสียงแฟล็ต วิธีการคิดหาชื่อขั้นคู่ คือ ตัดเครื่องหมายแปลงเสียงชารป และแฟล็ตออกไปกอน  
แลวคอยทดเสียงภายหลัง เชน C# – A ใหคิดแค C – A คือขั้นคู่ 6 เมเจอร (M6th) มีระยะห่าง        
9 Semitone หลังจากนั้นใสเครื่องหมายแปลงเสียงชารปที่โนตตัว C เปน C# ท าใหขั้นคูนี้แคบลง    
1 Semitone ดังนั้น C# - A จึงเป นขั้นคู 6 ไมเนอร์ (min6th) โดยมีระยะห่าง 8 Semitone                           
(ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 71) ดังตารางที่ 2.2 
 
ตารางท่ี 2.2 การคิดขั้นคู่เสียงด้วยการทดเสียง  
 

 

ระยะห่าง 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 
C - A C C# D D# E F F# G G# A 

C# - A C# D D# E F F# G G# A  
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 ขั้นคู่เสียงอีกรูปแบบคือติดเครื่องหมายแปลงเสียงชาร์ปเหมือนกัน G# – D# ใหตัด
เครื่องหมายแปลงเสียงชารปออกกอน (ซึ่งตองสามารถตัดทิ้งไดทั้งสองขาง) จึงไดเปน G – D เปน                                                          
คู 5 เพอรเฟค (P5th) แตถาเปน Eb – Bbb = สามารถตัดทอนไดแค 1 อันเทานั้น จึงไดเปน E – Bb     
เปนคู 5 ดิมินิชท (dim5th) ดังตารางที่ 2.3 
 
ตารางท่ี 2.3 การคิดขั้นคู่เสียงด้วยการทดเสียง G – D  G# - D# 
 

  
 ขั้นคู่เสียงในรูปแบบติดเครื่องหมายแปลงเสียงแฟล็ตและดับเบิลแฟล็ต เช่น Eb – Bbb 
สามารถตัดทอนไดแค 1 อันเทานั้น จึงไดเปน E – Bb เปนคู 5 ดิมินิชน์ (dim5th) ดังตารางที่ 2.4 
 
ตารางที่ 2.4 การคิดขั้นคู่เสียงด้วยการทดเสียง E – Bb  Eb - Bbb 
 
 
 
 
 
 

การพลิกกลับของขั้นคู่เสียง 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 80) กล่าวว่าขั้นคู่เสียงธรรมดา (Simple Intervals) หรือ        
ขั้นคู่ที่แคบกว่าคู่ 8 เพอร์เฟคสามารถพลิกกลับได้ ส่วนในขั้นเสียงคู่ผสม (Compound Intervals) 
หรือขั้นคู่ที่กว้างกว่า คู่ 8 จะไม่มีคู่พลิกกลับ 
 การพลิกกลับสามารถท าได้ 2 วิธี คือ  
  1. การน าโน้ตตัวล่างของขั้นคู่ (Tonic) ให้สูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด (Octave) และน า             
โน้ตตัวบนลงมาอยู่ข้างล่าง ดังภาพที่ 2.12 
  2. การน าโน้ตตัวบนของขั้นคู่ลงมา 1 ช่วงคู่แปด (Octave) และน าโน้ตตัวล่างขึ้นไปอยู่    
ข้างบนผลของการพลิกกลับทั้ง 2 วิธีได้ค าตอบเช่นเดียวกัน ดังภาพที่ 2.13 

ระยะห่าง 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 
G - D G G# A A# B C C# D   

G# - D# G# A A# B C C# D D#   

ระยะห่าง 0 1 2 3 4 5 6 
E – Bb E F Gb G Ab A Bb 

Eb - Bbb Eb E F Gb G Ab A (Bbb) 
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ภาพที่ 2.12 การย้ายต าแหน่งของโน้ตตัวล่างในขั้นคู่เสียงให้สูงขึ้นไป 1 คู่แปด (Octave) 
 
 
 
     
ภาพที่ 2.13 การย้ายต าแหน่งของโน้ตตัวบนในขั้นคู่เสียงให้ต่ าลง 1 คู่แปด  
  
 จากการพลิกกลับของขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ท าให้ชื่อของขั้นคู่เสียงที่เป็นตัวเลขเปลี่ยนไป   
โดยสังเกตได้ว่าเมื่อขั้นคู่เสียงมีการพลิกกลับชื่อขั้นคู่เสียงที่เป็นตัวเลขทั้งก่อนและหลังการพลิกกลับ 
จะมีผลรวมเท่ากับ 9 เช่น ขั้นคู่ 1 พลิกกับเป็น ขั้นคู่ 8 เป็นต้น ดังตารางที่ 2.5 
 
ตารางท่ี 2.5 การพลิกกลับของขั้นคู่เสียงมีผลต่อชื่อข้ันคู่เสียงตัวเลข 
 

 
  
 
 
 

ขั้นคู่  พลิกกลับเป็น 
ขั้นคู่ 1 ขั้นคู่ 8 
ขั้นคู่ 2 ขั้นคู่ 7 
ขั้นคู่ 3 ขั้นคู่ 6 
ขั้นคู่ 4 ขั้นคู่ 5 
ขั้นคู่ 5  ขั้นคู่ 4 
ขั้นคู่ 6 ขั้นคู่ 3 
ขั้นคู่ 7 ขั้นคู่ 2 
ขั้นคู่ 8 ขั้นคู่ 1 
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 การพลิกกลับของขั้นคู่ เสียงตัวเลขมีผลต่อตัวเลขขั้นคู่ เสียง ดังภาพที่  2.14 และ                                  
การพลิกกลับของขั้นคู่เสียงมีผลต่อคุณลักษณะคุณภาพเสียง ดังภาพที่ 2.15 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.14 การพลิกกลับมีผลต่อตัวเลขข้ันคู่เสียง 
 
 จากภาพที่ 2.14 พบว่า 
  1. การพลิกกลับของขั้นคู่เสียงธรรมดาท าได้โดยน าโน้ตตัวล่างของขั้นคู่ (Tonic)                     
ให้สูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด (Octave) และน าโน้ตตัวบนลงมาอยู่ข้างล่าง 
  2. ชื่อของขั้นคู่เสียงตัวเลขเมื่อพลิกกลับจะมีผลรวมเท่ากับ 9 เช่นคู่ 1 พลิกกลับจะได้              
คู่ 8 คู่ 2 พลิกกลับจะได้คู่ 7 คู่ 3 พลิกกลับจะได้คู่ 6 เป็นต้น 
 
 
 
  
    
ภาพที่ 2.15 การพลิกกลับในขั้นคู่เสียงมีผลต่อคุณลักษณะคุณภาพเสียง 
  
 จากภาพที่ 2.15 พบว่า การพลิกกลับในขั้นคู่เสียงมีผลต่อคุณลักษณะคุณภาพเสียง คือ 
  1. ในปีกกาที่ 1 ขั้นคู่เสียงเมเจอร์พลิกกลับจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์ 
  2. ในปีกกาที่ 2 ขั้นคู่เสียงเสียงไมเนอร์พลิกกลับจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงเมเจอร์ 
  3. ในปีกกาที่ 3 ขั้นคู่เสียงเสียงอ็อกเมนเต็ดพลิกกลับจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์ 
  4. ในปีกกาที่ 4 ขั้นคู่เสียงเสียงดิมินิชน์พลิกกลับจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด 
  5. จากข้อ 1 – 4 สรุปได้ว่าคุณลักษณะคุณภาพเสียงของขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ เมื่อมี           
การพลิกกลับมีผลต่อคุณลักษณะคุณภาพเสียง ดังตารางที่ 2.6  
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ตารางท่ี 2.6 คุณลักษณะคุณภาพเสียงของขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ 
 

 

สรุป 
 ขั้นคู่เสียงแบ่งเป็น 2 ชนิด คือ ขั้นคู่ฮาร์โมนิค และข้ันคู่เสียงแบบเมโลดิก ลักษณะโครงสร้าง
ของขั้นคูเ่สียงแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ชื่อขั้นคู่ท่ีเป็นตัวเลขที่ใช้เลข และเป็นชื่อขั้นคู่ที่บอกถึงคุณลักษณะ
คุณภาพของเสียงซ่ึงประกอบด้วย 5 ชนิด คือ  
  1. ขั้นคู่เปอร์เฟค (Perfect) ใช้ตัวย่อ P คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกแจ่มใส แข็งแรง 
กลมกลืน  
  2. ขั้นคู่เมเจอร์ (Major) ใช้ตัวย่อ M คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึก แข็งขัน สดชื่น ร่าเริง  
  3. ขั้นคู่ไมเนอร์ (Minor) ใช้ตัวย่อ min คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกอ่อนโยน เศร้า ขรึม    
  4. ขั้นคู่อ็อกเมนเต็ด (Augmented) ใช้ตัวย่อ A คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกขัดขืน กระด้าง 
ประหลาด        
  5. ขั้นคู่ดิมินิชน์ (Diminished) ใช้ตัวย่อ dim คอร์ดชนิดนี้ให้ความรู้สึกกระด้าง แปร่ง      
ไม่กลมกลืน 
 การเขียนชื่อบอกคุณลักษณะคุณภาพขั้นคู่เสียงจะใช้สัญลักษณ์เป็นอักษรย่อ M (Major) 
min (Minor) A (Augmented) หรือเครื่องหมาย + และ d (Diminished) หรือเครื่องหมาย – และ
เครื่องหมาย o ส าหรับบันไดเสียงเมเจอร์จะพบขั้นคู่เสียง 2 ชนิด คือ ขั้นคู่ เสียงเพอร์เฟคในขั้นที่ 1 4 
5 และ 8 และข้ันคู่เสียงเมเจอร์ ในขั้นที่ 2 3 6 และ 7  
 ขั้นคู่เสียงสามารถเปลี่ยนแปลงเป็นขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ได้ ดังต่อไปนี้ 
  1. ขั้นคู่เสียงเพอร์เฟคมีระยะห่างเพ่ิมข้ึนครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด  
  2. ขั้นคู่เสียงเพอร์เฟคมีระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์  
  3. ขัน้คู่เสียงเมเจอร์มีระยะห่างเพ่ิมข้ึนครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงอ็อกเมนเต็ด  

ชื่อชนิด (Specific name) 
คุณภาพ (Quality) 

ตัวย่อ พลิกกลับเป็น 

Perfect P Perfect 
Major M Minor 
Minor min Major 

Augmented A Diminished 
Diminished dim Augmented 
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  4. ขั้นคู่เสียงเมเจอร์มีระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงไมเนอร์  
  5. ขั้นคู่เสียงไมเนอร์ระยะห่างลดลงครึ่งเสียงจะเปลี่ยนเป็นขั้นคู่เสียงดิมินิชน์  
 ขั้นคู่เสียงผสม (Compound Time) คือ ขั้นคู่ที่มีระยะห่างเกินคู่แปด ในส่วนของตัวเลข                 
นับเรียงตามล าดับปกติ ส่วนคุณลักษณะคิดโดยลดตัวโน้ตตัวบนลงมาให้อยู่ในช่วงคู่แปดแล้วจึงคิด
คุณลักษณะของขั้นคู่  
 ขั้นคู่เสียงเอ็นฮาร์โมนิก (Enharmonic Intervals) เปนขั้นคูที่มีระยะหางของโน้ต 2 ตัว   
เท ากัน แต ชื่อโน้ตไม เหมือนกัน เช่น C – F# เป นขั้นคู 4 อ็อกเมนเต็ด กับ C – Gb เป น                         
ขั้นคู 5 ดิมินิชน์ เป็นต้น ส าหรับการคิดหาชื่อขั้นคู่เสียงนั้นสามารถคิดด้วยการทดเสียง คือ  
  1. ถาขั้นคูเสียงมีเครื่องหมายแปลงเสียงชารปและเครื่องหมายแปลงเสียงแฟล็ตให้ตัด
เครื่องหมายแปลงเสียงชารป และแฟล็ตออกไปกอน แลวคอยทดเสียงภายหลัง เชน C# – A          
ใหคิดแค C – A คือขั้นคู่ 6 เมเจอร (M6th) หลังจากนั้นใสเครื่องหมายแปลงเสียงชารปที่โนตตัว C   
เปน C# ท าใหขั้นคูนี้แคบลง ดังนั้น C# - A จึงเปนขั้นคู 6 ไมเนอร์ (min6th) โดยมีระยะห่าง 8 
Semitone  
  2. ถ้าขั้นคู่เสียงมีเครื่องหมายแปลงเสียงชาร์ปเหมือนกัน G# – D# ใหตัดเครื่องหมาย
แปลงเสียงชารปออกกอนซึ่งตองสามารถตัดทิ้งไดทั้งสองขางจึงไดเปน G – D เปนคู 5 เพอรเฟค 
(P5th)  
  3. ถ้าขั้นคู่เสียงที่โน้ตตัวล่างติด 1 แฟล็ต แล้วโน้ตตัวบนติดเครื่องหมายดับเบิ้ลแฟล็ต    
เช่น Eb – Bbb สามารถตัดทอนไดแค 1 อัน เทานั้นจึงไดเป็น E – Bb เปนคู 5 ดิมินิชน์ (dim5th)  
  การพลิกกลับของขั้นคู่เสียงหมายถึงการย้ายต าแหน่งของโน้ตตัวล่าง (Tonic) ในขั้นคู่เสียง
ให้สูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด หรือย้ายต าแหน่งของโน้ตตัวบนในขั้นคู่เสียง ให้ต่ าลง 1 ช่วงคู่แปด 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 2 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบายขั้นคู่เสียง (Intervals) พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 2. จงอธิบายขั้นคู่เสียงฮาร์โมนิก (Harmonic Intervals) พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 3. จงอธิบายคุณลักษณะคุณภาพของเสียง (Quality) 
 4. จงอธิบายการคิดหาขั้นคู่เสียงพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 5. จงอธิบายการพลิกกลับของขั้นคู่เสียง (Inversion) พร้อมยกตัวอย่าง 
 6. จงเติมชื่อข้ันคู่ให้ถูกต้องจากโน้ตขั้นคู่ที่ก าหนดให้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 7. จงเติมตัวโน้ตเหนือตัวโน้ตที่ก าหนดมาให้ โดยให้สอดคล้องกับชื่อขั้นคู่ 
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 8. จงเติมตัวโน้ตด้านล่างตัวโน้ตที่ก าหนดมาให้ โดยให้สอดคล้องกับชื่อขั้นคู่ 
 

 
 

 
 
 

 
 9. จงเติมตัวโน้ตเหนือตัวโน้ตที่ก าหนดมาให้ โดยให้สอดคล้องกับชื่อขั้นคู่ 
 
 
 

 
 
 
  
 10. จงเติมตัวโน้ตด้านล่างตัวโน้ตที่ก าหนดมาให้ โดยให้สอดคล้องกับชื่อขั้นคู่ 
 
 
 
 

 
 

  
 11. จงเขียนขั้นคู่ Enharmonic ของขั้นคู่ที่ก าหนดให้ 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 3 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 ทรัยแอดและคอร์ด 
 ความหมาย 
 คุณลักษณะของทรัยแอด 
 ชนิดของทรัยแอด  
 คุณภาพเสียงทรัยแอด 
 การเรียกชื่อทรัยแอด 
 คอร์ด 
 คอร์ดทบเจ็ด 
 สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาจบบทที่ 3 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. อธิบายโครงสร้างของคอร์ดชนิดต่าง ๆ ได ้
2. อธิบายลักษณะของทรัยแอดชนิดต่าง ๆ ได ้
3. อธิบายคอร์ดพื้นฐานได ้ 
4. เรียกชื่อทรัยแอดชนิดต่าง ๆ ได้  
5. อธิบายโครงสร้าง และลักษณะคอร์ดทบเจ็ดได้  

 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ให้ผู้เรียนลองปฏิบัติกับเครื่องดนตรี 
5. ผู้สอนดีดเปียโนให้นักศึกษาตอบว่าเป็นคอร์ดชนิดใด 
6. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุปบทเรียน 
7. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
8. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
  1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับทรัยแอดและคอร์ด 
 4. เครื่องดนตรี 

 
การวัดและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท าแบบฝึกหัดท้ายคาบเรียน  
 6. ท าแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการสอน 
 7. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 3 

ทรัยแอดและคอรด์ 
 

 บันไดเสียงเมเจอร์ (Diatonic Major Scale) และบันไดเสียงไมเนอร์ (Diatonic Minor 

Scale) เป็นพ้ืนฐานหนึ่งของการก าหนดรูปแบบขั้นคู่เสียงในดนตรีสากล ท านอง (Melody) เป็น                               

ขั้นคู่เสียงที่เกิดจากเสียงตามกัน (Melodic Intervals) ส่วนคอร์ดนั้นเกิดขึ้นจากขั้นคู่เสียงที่เกิดเสียง

พร้อมกันในแนวตั้ง (Harmonic Intervals) ซึ่งเป็นส่วนประกอบพ้ืนฐานของการประสานเสียง 

ส าหรับทรัยแอด (Triad) ก็คือคอร์ด (Chord) ที่ประกอบด้วยโน้ต 3 เสียง โดยการน าเอาขั้นคู่เสียง           

ที่เกิดเสียงพร้อมกันจ านวน 2 ขั้นคู่เสียงมาวางซ้อนกันในแนวตั้ง (Harmonic Intervals)   

 

ความหมาย 
  สมนึก อุ่นแก้ว (2544 : 74) กล่ าวไว้ว่ าทรัยแอด (Triad)  เป็นคอร์ด พ้ืนฐานที่

ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ โน้ตขั้นที่ 1 (Tonic) โน้ตขั้นที่ 3 (Third) และโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของ

บันไดเสียง ซึ่งสอดคล้องกับ ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ (2538 : 127) ได้ให้ความหมายของ ทรัยแอด 

(Triad) คือ กลุ่มโน้ต 3 ตัวที่มีโครงสร้างแน่นอน Tri แปลว่า สาม ตัวเลข 3 นอกจากจะเกี่ยวข้องกับ

จ านวนของตัวโน้ตแล้วยังเป็นขั้นคู่เสียงที่ส าคัญในการสร้างทรัยแอด เนื่องจากโครงสร้างของทรัยแอด

เป็นการน าขั้นคู่ 3 จ านวน 2 คู่มาวางซ้อนกันในแนวตั้ง  
  จากความหมายที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า ทรัยแอด (Triad) คือ กลุ่มตัวโน้ต 3 ตัว      

ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 1 3 และ 5 ของบันไดเสียง มาจับคู่กันเป็นขั้นคู่ 3 จ านวน 2 ขั้นคู่ โดยขั้นคู่ที่ 1                           

เกิดจากโน้ตตัวที่ 1 กับโน้ตตัวที่ 3 และขั้นคู่ท่ี 2 คือ โน้ตตัวที่ 3 กับโน้ตตัวที่ 5 น ามาซ้อนกันแล้วเกิด

เสียงพร้อมกัน เรียกว่า คอร์ด (Chord) 

 

คุณลักษณะของทรัยแอด 
 ทรัยแอดประกอบด้วยกลุ่มโน้ต 3 เสียงที่มีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 เรียกโน้ตตัวล่างสุดว่า   

โน้ตพ้ืนต้น (Root) หรือโน้ตขั้นที่ 1 เรียกโน้ตตัวกลางว่า โน้ตขั้นที่ 3 (Third) เพราะห่างจาก                           

โน้ตตัวที่ 1 เป็นขั้นคู่ 3 และเรียกโน้ตตัวบนสุดว่า โน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) เพราะห่างจากโน้ตตัวที่ 1 เป็น

ขั้นคู่ 5 ลักษณะทรัยแอดที่เรียงโน้ตเป็นลักษณะคู่ 3 และคู่ 5 เช่นนี้ เรียกว่า ทรัยแอดในรูปพ้ืนต้น 

(Root Position) ดังภาพที่ 3.1 การน าคู่ 3 มาวางซ้อนกันเป็นเทคนิคที่เรียกว่า คู่สามเรียงซ้อน 

(Superimposed Thirds) 
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ภาพที่ 3.1 ทรัยแอดรูปพื้นต้น 

 

 จากภาพที่ 3.1 พบว่า 

  1. ทรัยแอดรูปพื้นต้นประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว ของบันไดสียง C เมเจอร์  

2. ทรัยแอดทางด้านซ้ายมือ Root คือ โน้ตตัว C ดังนั้น โน้ตตัวที่ 3 คือโน้ตตัว E และ 

โน้ตตัวที่ 5 คือโน้ตตัว G 

  3. ทรัยแอดทางด้านขวามือมี Root เป็นโน้ตตัว F ดังนั้น โน้ตตัวที่ 3 คือโน้ตตัว A และ 

โน้ตตัวที่ 5 คือโน้ตตัว C 

 

 ทรัยแอดในรูปพื้นต้นสามารถพลิกกลับได้อีก 2 ขั้น คือ 

 1. การพลิกกลับในขั้นที่หนึ่ง (First Inversion) คือ โน้ตพ้ืนต้น (Root) ถูกเปลี่ยนต าแหน่ง

สูงขึ้นไป 1 ช่วงแปด (Octave) ท าให้โน้ตพื้นต้นย้ายต าแหน่งไปอยู่บนสุด ดังภาพที่ 3.2  

 

 

 

 

ภาพที่ 3.2 ทรัยแอดพลิกกลับในขั้นทีห่นึ่ง  

 

 จากภาพที่ 3.2 พบว่า  

  1. จากภาพที่ 3.1 ทรัยแอดพลิกกลับในขั้นที่หนึ่ง ทางด้านซ้ายมือ โน้ตตัว C และ                      

คอร์ด F ทางด้านขวามือ โน้ตตัว F ได้เปลี่ยนต าแหน่งสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 

  2. ทรัยแอดพลิกกลับในขั้นที่หนึ่ง ประกอบด้วยโน้ตขั้นคู่ 3 และโน้ตขั้นคู่ 6  

  3. เรียกโน้ตตัวล่างสุดว่าโน้ตตัวที่ 1 เรียกโน้ตตัวกลางว่าโน้ตตัวที่ 3 เพราะอยู่สูงกว่า

โน้ตตัวที่ 1 เป็นขั้นคู่ 3 และเรียกโน้ตตัวบนสุดว่าโน้ตตัวที่ 6 เพราะอยู่สูงกว่าโน้ตตัวที่ 1 เป็นขั้นคู่ 6 



51 
 

  2. การพลิกกลับขั้นที่สอง (Second Inversion) เป็นการพลับกลับ 2 ครั้งของทรัยแอดใน   

รูปพ้ืนต้น คือ โน้ตตัวที่ 1 และโน้ตตัวที่ 3 จะอยู่ในต าแหน่งสูงขึ้น 1 ช่วงคู่แปด โดยอยู่เหนือต าแหน่ง

โน้ตตัวที่ 5 ดังนั้น โน้ตตัวที่ 5 จึงเป็นโน้ตในต าแหน่งล่างสุดในการพลิกกลับในขั้นที่สอง ดังภาพที่ 3.3 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.3 ทรัยแอดการพลิกกลับในขั้นที่สอง  

 

 จากภาพที่ 3.2 พบว่า 

  1. จากภาพที่ 3.2 คอร์ด C ทางด้านซ้ายมือ โน้ตตัว E และคอร์ด F ทางด้านขวามือ 

โน้ตตัว A ได้เปลี่ยนต าแหน่งสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 

  2. ทรัยแอดพลิกกลับในขั้นที่ 2 ประกอบด้วยโน้ตขั้นคู่ 4 และโน้ตขั้นคู่ 6  

  3. เรียกโน้ตตัวล่างสุดว่าโน้ตตัวที่ 1 เรียกโน้ตตัวกลางว่าโน้ตตัวที่ 4 เพราะอยู่สูงกว่า

โน้ตตัวที่ 1 เป็นขั้นคู่ 4 และเรียกโน้ตตัวบนสุดว่าโน้ตตัวที่ 6 เพราะอยู่สูงกว่าโน้ตตัวที่ 1 เป็นขั้นคู่ 6 

 

 การสร้างทรัยแอดในขั้นต่าง ๆ ของบันไดเสียงเมเจอร์ เมื่อใช้โน้ตขั้นใดของบันไดเสียงเป็น

โน้ตพ้ืนต้น ให้นับโน้ตพ้ืนต้นเป็นตัวที่ 1 แล้วน าโน้ตตัวที่ 3 และตัวที่ 5 มาวางซ้อนกัน ถ้าใช้โน้ตตัวใด

เป็นโน้ตพ้ืนต้นก็ให้เรียกชื่อทรัยแอดตามชื่อโน้ตตามนั้น เช่น ทรัยแอดในบันไดเสียง C Major         

ดังภาพที่ 3.4 
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ภาพที่ 3.4 ทรัยแอดบนบันไดเสียง C Major ในรูปพื้นต้น  

 

 จากภาพที่ 3.4 พบว่า 

  1. C Major Triad ในรูปพื้นต้น ในบันไดเสียง C เมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ตในขั้นที่  

1(C) 3(E) และ 5(G) ของบันไดสียง  

  2. D Minor Triad ในรูปพื้นต้น ในบันไดเสียง C เมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ตในขั้นที่  

1(D) 3(F) และ 5(A) ของบันไดสียง 

  3. E Minor Triad ในรูปพื้นต้น ในบันไดเสียง C เมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ตในขั้นที่  

1(E) 3(G) และ 5(G) ของบันไดสียง 

  4. F Major Triad ในรูปพื้นต้น ในบันไดเสียง C เมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ตในขั้นที่  

1(F) 3(A) และ 5(C) ของบันไดสียง 

 

ชนิดของทรัยแอด 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 129) กล่าวว่าทรัยแอดมีอยู่ 4 ชนิด ได้แก่ 

  1. ทรัยแอดเมเจอร์ (Major Triad ใช้ตัวย่อ คือ M) ประกอบด้วยโน้ตขั้นคู่ 3 เมเจอร์

ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 3 โน้ตขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ระหว่างโน้ตตัวที่ 3 กับตัวที่ 5 และโน้ตขั้นคู่ 5 

เพอร์เฟค ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 5 ดังภาพที่ 3.5 
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ภาพที่ 3.5 ทรัยแอดเมเจอร์ (Major Triad) ในรูปพื้นต้น 

 

  2.  ทรัยแอดไมเนอร์ (Minor Triad ใช้ตัวย่อ คือ m) ประกอบด้วยโน้ตขั้นคู่ 3 ไมเนอร์

ระหว่างโน้ตตัวที่  1 กับตัวที่  3 โน้ตขั้นคู่  3 เมเจอร์ระหว่างโน้ตตัวที่  3 กับตัวที่  5 และโน้ต                           

ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 5 ดังภาพที่ 3.6 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.6 ทรัยแอดไมเนอร์ (Minor Triad) ในรูปพื้นต้น 

 

  3.  ทรัยแอดดิมินิ ชน์  (Diminished Triad ใช้ตั วย่อ  คือ d)  ประกอบด้วยโน้ต                          

ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 3 โน้ตขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ระหว่างโน้ตตัวที่ 3 กับตัวที่ 5 และ                   

โน้ต ขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์ ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 5 ดังภาพที่ 3.7 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7 ทรัยแอดดิมินิชน์ (Diminished Triad) ในรูปพื้นต้น 

 

  4. ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ด (Augmented Triad ใช้ตัวย่อ คือ A) ประกอบด้วยโน้ต                            

ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 3 โน้ตขั้นคู่ 3 เมเจอร์ระหว่างโน้ตตัวที่ 3 กับตัวที่ 5 และ

โน้ตขั้นคู่ 5 อ็อกเมนเต็ด ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 5 ดังภาพที่ 3.8 
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ภาพที่ 3.8 ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ด (Augmented Triad) ในรูปพื้นต้น 

 

คุณภาพเสียงทรัยแอด 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 130) ได้กล่าวถึงคุณภาพเสียงของทรัยแอดชนิดต่าง ๆ ว่ามี

ความแตกต่างกัน เพราะขั้นคู่เสียงที่น ามาประกอบกันเป็นทรัยแอดมีความหลากหลาย การผสมเสียง

ระหว่างขั้นคู่เสียงชนิดต่าง ๆ ของโน้ต 3 ตัวที่ประกอบเป็นทรัยแอดท าให้ทรัยแอดในแต่ละชนิดมี

ความโดดเด่นเฉพาะตัว โดยแบ่งคุณลักษณะคุณภาพเสียงของทรัยแอดเป็น 2 ชนิด คือ 

 1. เสียงกลมกล่อม ทรัยแอดที่จัดให้อยู่ในประเภทเสียงกลมกล่อม ได้แก่ ทรัยแอดเมเจอร์

และทรัยแอดไมเนอร์ เพราะว่าขั้นคู่เสียงทั้ง 2 ขั้นคู่เสียงที่มาประกอบกันเป็นทรัยแอดเป็นขั้นคู่เสียงที่

กลมกล่อม 

  1.1 ทรัยแอดเมเจอร์ในรูปพื้นต้นประกอบด้วยขั้นคู่เสียง 3 ขั้นคู่เสียง คือ  

   1.1.1 ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 3  

   1.1.2 ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ คือ โน้ตตัวที่ 3 กับ 5  

   1.1.3 ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 5 

  1.2 ทรัยแอดไมเนอร์ในรูปพื้นต้นประกอบด้วยขั้นคู่เสียง 3 ขั้นคู่เสียง คือ  

   1.2.1 ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 3  

   1.2.2 ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ คือ โน้ตตัวที่ 3 กับ 5  

   1.2.3 ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค คือโน้ตตัวที่ 1 กับ 5 

 

 สรุปได้ว่าทรัยแอดประเภทเสียงกลมกล่อมประกอบด้วยขั้นคู่เสียง ดังนี้ 

  ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ถึงแม้ว่าทั้ง 2 ทรัยจะให้เสียง

กลมกล่อมเหมือนกันแต่เมื่อฟังโดยรวมแล้วจะให้ความรู้สึกต่างกัน คือ เสียงของทรัยแอดเมเจอร์จะให้

เสียงที่กว้างมากกว่าทรัยแอดไมเนอร์ ทั้งนี้ก็เพราะว่าขั้นคู่เสียงล่างของทรัยแอดเมเจอร์เป็น                          

ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ซึ่งให้เสียงที่ฟังแล้วเปิดกว้างกว่าขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ดังภาพที่ 3.9  
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ภาพที่ 3.9 ทรัยแอดเมเจอร์ และทรัยแอดไมเนอร์ในรูปพื้นต้น 

 

 ทรัยแอดเมเจอร์และทรัยแอดไมเนอร์เมื่ออยู่ในรูปพลิกกลับก็ยังคงให้เสียงกลมกล่อม 

เพราะว่าเมื่อพลิกกลับแล้วขั้นคู่เสียงก็เป็นขั้นคู่เสียงกลมกล่อมทั้งสิ้น เช่น ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค                       

ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ และขั้นคู่ 6 เมเจอร์ เมื่อฟังเสียงทรัยแอดทั้ง 2 ชนิด พบว่าทรัยแอดในรูปพ้ืนต้น                          

ให้เสียงหนักแน่นกว่าทรัยแอดในรูปพลิกกลับ เมื่อน าไปใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานต้องค านึงถึง

เหตุผลนี้ด้วย ดังภาพที่ 3.10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.10 ทรัยแอดเมเจอร์ และทรัยแอดไมเนอร์ในรูปการพลิกกลับ  

 

 2. เสียงกระด้าง ทรัยแอดที่จัดให้อยู่ในประเภทเสียงกระด้าง ได้แก่ ทรัยแอดดิมินิชน์และ

ทรัยแอดอ๊อกเมนเต็ด 

  2.1 ทรัยแอดดิมินิชน์ในรูปพื้นต้นประกอบด้วยขั้นคู่เสียง 3 ขั้นคู่เสียง คือ 

   2.1.1 ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 3 

   2.1.2 ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ คือ โน้ตตัวที่ 3 กับ 5  

   2.1.3 ขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์ คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 5 
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  2.2 ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดในรูปพื้นต้นประกอบด้วยขั้นคู่เสียง 3 ขั้นคู่เสียง คือ 

   2.2.1 ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 3  

   2.2.2 ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ คือ โน้ตตัวที่ 3 กับ 5  

   2.2.3 ขั้นคู่ 5 อ็อกเมนเต็ด คือ โน้ตตัวที่ 1 กับ 5 

 สรุปได้ว่าทรัยแอดประเภทเสียงกระด้างประกอบด้วยขั้นคู่ ดังนี้ 

  1. ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ 2 ขั้นคู่เสียง และขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์  

  2. ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ 2 ขั้นคู่เสียงและข้ันคู่ 5 อ็อกเมนเต็ด 

 ขั้นคู่เสียง 5 ดิมินิชน์และคู่ 5 อ็อกเมนเต็ดที่เกิดขึ้นในทรัยแอดดิมินิชน์ และทรัยแอด               

อ็อกเมนเต็ด เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เสียงโดยรวมของทรัยแอดทั้งสองชนิดเป็นทรัยแอดประเภท                

เสียงกระด้าง ดังภาพที่ 3.11 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.11 ทรัยแอดแอดดิมินิชน์ และทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดในรูปพ้ืนต้น 

  

 ทรัยแอดดิมินิชน์เมื่ออยู่ในรูปพลิกกลับก็ยังคงเป็นทรัยแอดที่ให้เสียงกระด้าง เพราะว่า                     

ขั้นคู่เสียงที่ประกอบกันเป็นทรัยแอดดิมินิชน์ในรูปพ้ืนต้น คือ ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ จ านวน 2 ขั้นคู่ และ               

ขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์ จึงเป็นเหตุผลว่าท าไมทรัยแอดดิมินิชน์เมื่ออยู่ในรูปพลิกกลับยังคงเป็นทรัยแอดที่ให้

เสียงกระด้าง 

 ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดเมื่ออยู่ในรูปพลิกกลับยังคงเป็นทรัยแอดที่ให้เสียงกระด้าง เพราะ                                     

ขั้นคู่ที่ประกอบกันเป็นทรัยแอดอ๊อกเมนเต็ดในรูปพ้ืนต้น คือ ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ จ านวน 2 ขั้นคู่ และ                      

ขั้นคู่ 5 อ็อกเมนเต็ด จึงเป็นเหตุผลว่าท าไมทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดเมื่ออยู่ในรูปพลิกกลับยังคงเป็น    

ทรัยแอดที่ให้เสียงกระด้าง 

 ในทางทฤษฎีทั้งสองขั้นคู่เสียงนี้เป็นขั้นคู่เสียงกระด้างที่ต้องได้รับการเกลาไปสู่ขั้นคู่เสียง    

กลมกล่อม ดังนั้นขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์ และขั้นคู่ 5 อ็อกเมนเต็ด ที่เกิดขึ้นในทรัยแอดดิมินิชน์  และ                              

ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดนั้น จึงเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่ท าให้เสียงของทรัยแอดดิมินิชน์  และทรัยแอด                           

อ็อกเมนเต็ดกลายเป็นทรัยแอดประเภทเสียงกระด้าง ดังภาพที่ 3.12 
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ภาพที่ 3.12 ทรัยแอดดิมินิชน์ และทรัยแอดอ็อกเมนเต็ดในรูปการพลิกกลับ  

 

การเรียกชื่อทรัยแอด 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 132) กล่าวว่าโน้ตพ้ืนต้นของทรัยแอดหรือโน้ตตัวที่ 1 ของ

ทรัยแอดในรูปพ้ืนต้นจะเป็นชื่อของทรัยแอดเสมอ สรุปได้ว่าทรัยแอดในรูปพ้ืนต้นสามารถใช้โน้ตตัวที่ 

1 หรือ โทนิก เป็นชื่อทรัยแอดได้เลย เช่น ทรัยแอดเมเจอร์ ในรูปพื้นต้นที่มี G เป็นโน้ตพื้นต้น สามารถ 

เรียกว่าทรัยแอด G เมเจอร์ ทรัยแอดไมเนอร์ในรูปพ้ืนต้นที่มี E เป็นโน้ตพ้ืนต้น เรียกว่าทรัยแอด E   

ไมเนอร์ ทรัยแอดดิมินิชน์ในรูปพ้ืนต้นที่มี A เป็นโน้ตพ้ืนต้น สามารถ เรียกว่าทรัยแอด A แอดดิมินิชน์ 

และทรัยแอดอ๊อกเมนเต็ดในรูปพื้นต้นที่มี F เป็นโน้ตพื้นต้น เรียกว่าทรัยแอด F อ็อกเมนเต็ด ดังภาพที่ 

3.13 ในการใช้ตัวย่อของชื่อทรัยแอดยังนิยมใช้ M และ m แทนทรัยแอดเมเจอร์และไมเนอร์แต่

ส าหรับดิมินิชน์ และอ็อกเมนเต็ดนิยมใช้สัญลักษณ์ O แทนทรัยแอดดิมินิชน์ และสัญลักษณ์แทน              

ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ด เช่น F+ หมายถึง F อ็อกเมนเต็ด ส่วนทรัยแอดเมเจอร์ที่ใช้ตัวย่อ M อาจจะไม่ใช้

ก็ได้ ละในฐานที่เข้าใจ เช่น G จะหมายถึงทรัยแอด G เมเจอร์ (GM) เป็นต้น ดังภาพที่ 3.13 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.13 การเรียกชื่อทรัยแอดในรูปพื้นต้น ตามคุณภาพเสียงชนิดต่าง ๆ 
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 เมื่อเจอกับทรัยแอดในรูปพลิกกลับ ต้องหาโน้ตพ้ืนต้นจากทรัยแอดในรูปพลิกกลับให้ได้

เสียก่อน จึงจะได้ชื่อที่ถูกต้องของทรัยแอด แล้วค่อยหารูปของทรัยแอด และในกรณีที่โน้ตทั้ง 3 ตัว  

อยู่กระจัดกระจายเกิน 1 ช่วงคู่แปด ให้จัดการให้กลุ่มโน้ตอยู่ในช่วงคู่แปดเสียก่อน โดยให้โน้ต                    

ตัวล่างสุดให้อยู่ในต าแหน่งล่างสุดเช่นเดิม (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 132) ดังภาพที่ 3.14 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.14 การหาชื่อทรัยแอดที่โน้ตทั้ง 3 ตัวอยู่กระจัดกระจายเกิน 1 ช่วงคู่แปด  

 

 ทรัยแอด คือกลุ่มโน้ต 3 ตัวที่สามารถใช้เป็นแนวทางในการประสานเสียง เมื่อโน้ตทั้ง 3 ตัว 

สร้างขึ้นได้ด้วยการน าโน้ตมาซ้อนกันในแนวตั้งเป็นขั้นคู่ 3 ในโน้ตตัวใดก็ได้จ านวน 2 ครั้ง โดยเรียก

โน้ตต าแหน่งล่างสุดว่าโน้ตฐาน (Root) โน้ตขั้นคู่ 3 และโน้ตขั้นคู่ 5 แล้วได้น ามาบรรเลงหรือร้อง                 

ออกเสียงมาพร้อมกันท าให้เกิดสีสันให้กับบทเพลง ความหลากหลายของคุณภาพเสียงของทรัยแอด

ชนิดต่าง ๆบนบันไดเสียงไดอาโทนิค (Diatonic) ได้แก่  

  1. ทรัยแอดเมเจอร์ ประกอบด้วยโน้ตฐานล่าง ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และข้ันคู่ 3 ไมเนอร์  

  2. ทรัยแอดไมเนอร์ ประกอบด้วยโน้ตฐานล่าง ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และข้ันคู่ 3 เมเจอร์  

  3. ทรัยแอดดิมินิชน์ ประกอบด้วยโน้ตฐานล่าง ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และข้ันคู่ 3 ไมเนอร์ 

  4. ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ด ประกอบด้วยโน้ตฐานล่าง ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และข้ันคู่ 3 เมเจอร์ 

 การประสานเสียงต้องอาศัยทรัยแอดไปใช้เพ่ือความสมบูรณ์ของบทเพลงยิ่งขึ้น ต่อจากนี้ไป

ทรัยแอดจะเรียกว่า คอร์ด (Chord) 

 

คอร์ด 
 คอร์ด (Chord) หมายถึง กลุ่มของตัวโน้ต 3 – 4 ตัวที่ประกอบกันเป็นเสียงประสาน 

(Harmony) และมีความชัดเจนในจุดที่มีการใช้คอร์ด เพราะอันที่จริงแล้วคอร์ดก็คือทรัยแอดซึ่งค าทั้ง

สองค านี้ใช้ร่วมกันได้ คอร์ดมี 4 ชนิด คือ 1. คอร์ดเมเจอร์ 2. คอร์ดไมเนอร์ 3. คอร์ดดิมินิชน์ และ 4. 

คอร์ดอ็อกเมนเต็ด ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นว่าทรัยแอดแต่ละชนิดประกอบไปด้วยตัวโน้ต 3 ตัว                        
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และมีความพิเศษในแต่ละชนิด แต่คอร์ดนั้นมีการน าไปขยายต่อที่ซับซ้อนมากขึ้นนอกเหนือ                     

ทรัยแอดที่เป็นพ้ืนฐานของคอร์ด (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2538 : 136) 

            1. คอร์ดพ้ืนฐานเป็นคอร์ดที่สร้างอยู่ในบันไดเสียง โดยใช้โน้ตขั้นที่ 1 3 และ 5 จากโน้ตราก

โน้ตทุกตัวที่ประกอบกันเป็นโน้ตพ้ืนฐานต้องมาจากบันไดเสียงเดียวกัน ซึ่งจะสอดคล้องกับบันไดเสียง

นั้น ๆ คือ ถ้ากุญแจเสียงเป็นเมเจอร์ก็ต้องใช้บันไดเสียงเมเจอร์ ส่วนกุญแจเสียงไมเนอร์ต้องใช้                      

บันไดเสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์ เพราะกุญแจเสียงกับคอร์ดมีความข้องเกี่ยวกับเสียงประสาน คอร์ด

ที่สร้างจากโน้ตขั้นที่ 1 3 และ 5 ของกุญแจเสียง และบันไดเสียงชนิดเดียวกันถือว่าเป็นคอร์ดพ้ืนต้น 

(ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2538 : 136) ดังภาพที่ 3.15 และภาพท่ี 3.16 

 2. หน้าที่ของคอร์ด คือ สามารถบอกได้ว่า คอร์ดที่น ามาเป็นคอร์ดที่เท่าใดของบันไดเสียง

หลักโดยการพิจารณาจากโน้ตตัวล่างสุดของคอร์ดในรูปพื้นต้น คือ 

  2.1 กุญแจเสียงทางเมเจอร์   

   2.1.1 คอร์ดหนึ่ง (I) ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G ของบันไดเสียง 

   2.1.2 คอร์ดสอง (II) ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A ของบันไดเสียง 

   2.1.3 คอร์ดสอง (III) ประกอบด้วยโน้ตตัว E G B ของบันไดเสียง 

   2.1.4 คอร์ดสอง (IV) ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C ของบันไดเสียง 

   2.1.5 คอร์ดสอง (V) ประกอบด้วยโน้ตตัว G B D ของบันไดเสียง 

   2.1.6 คอร์ดสอง (VI) ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E ของบันไดเสียง 

   2.1.7 คอร์ดสอง (VII) ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F ของบันไดเสียง 

   2.1.8 คอร์ดสอง (VIII) ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G ของบันไดเสียง 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.15 คอร์ดพื้นฐานในรูปพื้นต้น 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 136) 

   

  2.2  กุญแจเสียงทางไมเนอร์ให้คิดจากบันไดเสียงแบบฮาร์โมนิก (โน้ตในขั้นที่ 7 ต้องยก             

ให้สูงขึ้นครึ่งเสียง) ในที่นี้จะยกตัวอย่างเป็นบันไดเสียง A Harmonic Minor  
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   2.2.1 คอร์ดหนึ่ง (I) ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E ของ A Minor Scale 

   2.2.2 คอร์ดสอง (II) ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F ของ A Minor Scale 

   2.2.3 คอร์ดสอง (III) ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G# ของ A Minor Scale 

   2.2.4 คอร์ดสอง (IV) ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A ของ A Minor Scale 

   2.2.5 คอร์ดสอง (V) ประกอบด้วยโน้ตตัว E G# B ของ A Minor Scale 

   2.2.6 คอร์ดสอง (VI) ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C ของ A Minor Scale 

   2.2.7 คอร์ดสอง (VII) ประกอบด้วยโน้ตตัว G# B D ของ A Minor Scale 

   2.2.8 คอร์ดสอง (VIII) ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E ของ A Minor Scale 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.16 คอร์ดพื้นฐานในรูปพื้นต้นในบันไดเสียง A Harmonic Minor 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 137) 

 

 3. เลขโรมัน (Roman Numerals) ถูกน ามาใช้เขียนก ากับคอร์ดเพ่ือบอกหน้าที่ของคอร์ด

เพ่ือว่ามีคอร์ดใดบ้างในบันไดเสียงเป็นคอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชน์ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด 

โดยมีหลักดังนี้ คอร์ดเมเจอร์ใช้เลขโรมันใหญ่ คอร์ดไมเนอร์ใช้เลขโรมันเล็ก คอร์ด ดิมินิชน์ใช้เลขโรมัน 

เล็กกับ o คอร์ดอ็อกเมนเต็ด ใช้เลขโรมันเล็กกับ + ดังตารางที่ 3.1 

 

ตารางท่ี 3.1 เลขโรมันกับคอร์ดชนิดต่าง ๆ 

 

 

ชนิดคอร์ด ชนิดเลขโรมัน 1 2 3 4 5 6 7 8 

เมเจอร์ เลขโรมันใหญ่ I II III IV V VI VII VIII 

ไมเนอร์ เลขโรมันเล็ก i ii iii iv v vi vii viii 

ดิมินิชน์ เลขโรมันเล็กกับ o io iio iiio ivo vo vio viio viiio 

อ๊อกเมนเต็ด เลขโรมันเล็กกับ + I+ II+ III+ IV+ V+ VI+ VII+ VIII+ 
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 แต่ถ้าในกรณีที่ไม่ต้องการบ่งบอกชนิดของคอร์ดสามารถใช้เลขโรมันใหญ่ทั้งหมดได้                   

ดังภาพที่ 3.17 และภาพที่ 3.18 

 

 
 

ภาพที่ 3.17 เลขโรมันกับต าแหน่งคอร์ดต่าง ๆ บนบันไดเสียง C Major 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 137) 

 

 จากภาพที่ 3.17 พบว่า บนบันไดเสียงเมเจอร์ประกอบด้วยคอร์ด 3 ชนิด คือ 

  1. คอร์ดเมเจอร์ในข้ันที่ 1(I) 4(IV) 5(V) และ 8(VIII)  

  2. คอร์ดไมเจอร์ในข้ันที่ 2(ii) 3(iii) และ 6(vi) 

  3. คอร์ดดิมินิชน์ในขั้นที่ 7(vii) 

 

 Kostka and Payne (2008) กล่าวไว้ว่าในบันไดเสียงเมเจอร์ในขั้นที่ 1,4,5 (I,IV,V) จะเป็น

คอร์ดเมเจอร์ ในขั้นที่ 2,3,6 (ii,iii,vi) จะเป็นคอร์ดไมเนอร์ และในขั้นที่ 7 (viio) มีคอร์ดสามชนิด คือ

เมเจอร์ ไมเนอร์ และดิมินิชน์ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.18 เลขโรมันกับต าแหน่งคอร์ดต่าง ๆ บนบันไดเสียง A Harmonic Minor 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 138) 

 

 จากภาพที่ 3.18 พบว่า บนบันไดเสียงฮาร์โมนิคไมเนอร์ประกอบด้วยคอร์ด 4 ชนิด คือ 

  1. คอร์ดเมเจอร์ในข้ันที่ 5(V) และ 6(VI)  

  2. คอร์ดเมเจอร์ในข้ันที่ 1(i) 4(iv) และ 8(viii) 
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  3. คอร์ดดิมินิชน์ในขั้นที่ 2(iio) และ7(viio) 

  4. คอร์ดอ๊อกเมนเต็ดในขั้นที่ 3(III+) 

 จากภาพที่ 3.17 และภาพที่ 3.18 สรุปเป็นตารางเปรียบเทียบต าแหน่งชนิดคอร์ดพ้ืนฐาน

ในบันไดเสียงเมเจอร์และบันไดเสียงไมเนอร์แบบฮาร์โมนิก ดังตารางที่ 3.2 

 

ตารางท่ี 3.2 ต าแหน่งคอร์ดพื้นฐานในบันไดเสียงเมเจอร์ และบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ 

 

 

 

  

 

 4. คอร์ดในรูปพื้นต้นสามารถท าให้อยู่ในรูปพลิกกลับได้เช่นกันเหมือนกับทรัยแอด ถ้าคอร์ด

ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัวเหมือนกับทรัยแอดก็พลิกกลับได้ 2 ครั้ง ในแต่ละรูปของการพลิกกลับจะใช้

สัญลักษณ์เป็นตัวเลข 1 3 และ 5 ก ากับ 

  4.1 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นประกอบด้วยขั้นคู่ที่ 1 3 และ 5 ก ากับโดยใช้โน้ตตัวล่างสุดเป็น

หลัก แต่ถ้าคอร์ดใดไม่มีตัวเลขก ากับก็ละในฐานที่เข้าใจว่าคอร์ดนั้นอยู่ในรูปพ้ืนต้น  เช่นคอร์ด I และ 

vi ดังภาพที่ 3.19 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.19 คอร์ดในรูปพื้นต้น  

 

  4.2 คอร์ดในรูปพลิกกลับในขั้นที่หนึ่งจะใช้เลข 1 3 และ 6 ก ากับ ซึ่งคอร์ดใน                      

รูปพลิกกลับในขั้นที่หนึ่งจะประกอบด้วยขั้นคู่ที่  1 3 และ 6 โดยใช้โน้ตตัวล่างสุดเป็นหลัก                                

ในคอร์ดการพลิกกลับขั้นที่หนึ่งนี้จะละตัวเลข 1 และ 3 และใช้ตัวเลข 6 ก ากับเพียงตัวเดียว เช่น 

คอร์ด I6 และ iii6 ดังภาพที่ 3.20 

 

บันไดเสียง 1 2 3 4 5 6 7 8 

เมเจอร์ I ii iii IV V vi vii๐ VIII 

ไมเนอร์ i ii๐ III+ iv V VI vii๐ viii 
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ภาพที่ 3.20 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง  

 

   4.3 คอร์ดในรูปพลิกกลับในขั้นที่สองจะใช้ เลข 1 4 และ 6 ก ากับ ซึ่งคอร์ดใน                      

รูปพลิกกลับในขั้นที่สองจะประกอบด้วยขั้นคู่ที่ 1 4 และ 6 โดยใช้โน้ตตัวล่างสุดเป็นหลักในคอร์ด                              

การพลิกกลับขั้นที่สองนี้จะละตัวเลข 1 ไว้ และใช้เลข 4 กับ 6 ก ากับ เช่น คอร์ด V4
6 และ iii4

6 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.21 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง 

 

คอร์ดทบเจ็ด 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542 : 141) กล่าวไว้ว่าการเรียบเรียงสร้างผลงานดนตรีทาง          

ด้านเสียงประสาน นอกจากการใช้คอร์ดในรูปพื้นต้นยังมีคอร์ดที่ซับซ้อนอีกซึ่งท าให้เกิดการสร้างสรรค์

กับผลงานทางด้านเสียงประสานได้ดียิ่งขึ้นจากคอร์ดพื้นฐาน 3 ตัวโน้ต ยังมีการเพ่ิมจ านวนโน้ตให้มาก

ขึ้น โดยวิธีการทบตัวโน้ตที่อยู่สูงกว่าโน้ตตัวบนหรือโน้ตตัวที่ 5 หรือเพ่ิมคู่ 3 อีก 1 ขั้นคู่ เช่น                 

การทบโน้ตตัวที่ 7 ก็เรียกว่า คอร์ดทบเจ็ด ในกรณีของคอร์ดทบในทางปฏิบัติมักจะมีโน้ตปรากฏ                   

ไม่ครบทุกตัว   แต่ต้องมีโน้ตตัวสุดท้ายหรือโน้ตตัวบนสุดของคอร์ดเพ่ือแสดงความเป็นคอร์ดทบ

ดังกล่าว เช่น คอร์ดทบเจ็ดก็ต้องมีโน้ตตัวที่ 7 ปรากฏอยู่ด้วยซึ่งโน้ตตัวอ่ืน ๆ ในคอร์ด (1 3 5)               

อาจตัดทิ้งได้บ้าง ยกเว้นโน้ตตัวที่ 1  

 1. ลักษณะคอร์ดทบเจ็ด คอร์ดทบเจ็ดประกอบด้วย คอร์ดพ้ืนฐานทบด้วยโน้ตตัวที่ 7                  

ของคอร์ด หรือคอร์ด พ้ืนฐานทุกคอร์ดท าให้ เป็นคอร์ดทบเจ็ดได้ด้วยการเ พ่ิมโน้ตตัวที่  7                             

จากคอร์ดพ้ืนฐานเข้าไป โดยโน้ตตัวที่ 7 จะมีระยะห่างจากโน้ตตัวล่างสุดของคอร์ดเป็นขั้นคู่ 7             
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(11 Semitone) หมายความว่าคอร์ดทบ 7 ประกอบไปด้วยโน้ตตัวที่ 1 3 5 และ 7 ในทางปฏิบัติ                       

นิยมละตัวเลข 1 3 และ 5 คงเหลือแต่เลข 7 ดังนั้นคอร์ดทบเจ็ดในรูปคอร์ดพ้ืนฐานจะมีเพียงเลข 7 

ก ากับ ดังภาพที่ 3.22 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.22 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพ้ืนต้นบนบันไดเสียง C Major 

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2538 : 142) 

  

 จากภาพที่ 3.22 พบว่า พบคอร์ดทบเจ็ดบนบันไดเสียงเมเจอร์ 4 ชนิด คือ 

  1. คอร์ดทบเจ็ดเมเจอร์ (Major Seventh Chord) ได้แก่ คอร์ด I7 IV7 (VIII7) 

  2. คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ (Minor Seventh Chord) ได้แก่ คอร์ด ii7 iii7 และ vi7 

  3. คอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์ (Dominant Seventh Chord) ได้แก่ คอร์ด V7 

  4. คอร์ดทบเจ็ดกึ่งดิมินิชน์ (Half - Diminished Seventh Chord) ได้แก่ คอร์ด viiØ7   

 

 2. ชนิดของคอร์ดทบเจ็ด เนื่องจากคอร์ดทบเจ็ดประกอบด้วยคอร์ดพ้ืนฐานและขั้นคู่ 7 

ชนิดของคอร์ดจะขึ้นอยู่กับชนิดคอร์ดพ้ืนฐานและชนิดของขั้นคู่ 7 สรุปได้ว่า ในบันไดเสียงฮาร์โมนิค 

ไมเนอร์  ดังภาพที่ 3.23 

  1. คอร์ด i7 ประกอบด้วยคอร์ด i ไมเนอร์และขั้นคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  2. คอร์ด iiØ7 ประกอบด้วยคอร์ด iiØ ดิมินิชน์และข้ันคู่ 7 ไมเนอร์จากโน้ตพ้ืนต้น 

  3. คอร์ด III+7 ประกอบด้วยคอร์ด III+ อ๊อกเมนเต็ดและข้ันคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  4. คอร์ด iv7 ประกอบด้วยคอร์ด iv ไมเนอร์และขั้นคู่ 7 ไมเนอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  5. คอร์ด V7 ประกอบด้วยคอร์ด V เมเจอร์และขั้นคู่ 7 ไมเนอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  6. คอร์ด VI7 ประกอบด้วยคอร์ด VI เมเจอร์และขั้นคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  7. คอร์ด viio7 ประกอบด้วยคอร์ด viio ดิมินิชน์และข้ันคู่ 7 ดิมินิชน์จากโน้ตพื้นต้น 
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  8. คอร์ด viii7 ประกอบด้วยคอร์ด viii ไมเนอร์และขั้นคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตพื้นต้น 

  

 

  

 

 

ภาพที่ 3.23 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพ้ืนต้นบนบันไดเสียง A Harmonic Minor  

ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 143) 

  

 จากภาพที่ 3.23 พบว่า คอร์ดทบเจ็ดที่พบในบันไดเสียงเมเจอร์และคอร์ดทบเจ็ดที่เกิดขึ้น

ในบันไดเสียงไมเนอร์ ดังนี้  

  1. คอร์ด V7 เหมือนกัน คือ เป็นคอร์ดทบเจ็ดเมเจอร์ – ไมเนอร์เหมือนกัน  

   2. คอร์ด viio เหมือนกันในบันไดเสียงเมเจอร์ – ไมเนอร์เหมือนกัน แต่เมื่อเป็น                

คอร์ดทบเจ็ดจะต่างกันเล็กน้อย คือ ในบันไดเสียงเมเจอร์ viiØ7 เป็นคอร์ดทบเจ็ดกึ่งดิมินิชน์ ส่วน viio7                 

ในบันไดเสียงไมเนอร์เป็นคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชน์สมบูรณ์  

 ในทางปฏิบัติคอร์ด viio7 ซึ่งเป็นคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชน์สมบูรณ์ ในบันไดเสียงไมเนอร์            

มักถูกยืมมาใช้ในบันไดเสียงเมเจอร์ด้วย ดังนั้นคอร์ดเจ็ดในรูปของคอร์ดทบเจ็ดที่นิยมใช้ทั้ง 2                

บันไดเสียง  โดยมีหน้าตาเหมือนกัน และถือว่าโน้ตตัวที่ 7 ของคอร์ด viio7 ในบันไดเสียงเมเจอร์เป็น                             

โน้ตนอกบันไดเสียงซึ่งยืมมาจากบันไดเสียงไมเนอร์ (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2538 : 143) ดังตารางที่ 

3.3 

 

ตารางท่ี 3.3 โครงสร้างคอร์ดทบเจ็ดในบันไดเสียงเมเจอร์ และบันไดเสียงไมเนอร์ 

 

บันไดเสียง 1 2 3 4 5 6 7 8 

เมเจอร์ I7 ii7 iii7 IV7 V7 vi7 viiØ7 VIII 

ไมเนอร์ i7 iiØ7 III+7 iv7 V7 VI7 vii๐7 viii 

  

 จากตารางที่ 3.3 คอร์ดทบเจ็ดในบันไดเสียงเมเจอร์กับบันไดเสียงไมเนอร์ บันทึกเป็นโน้ต

ได้ดังภาพที่ 3.24 
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ภาพที่ 3.24 คอร์ด V7 ในบันไดเสียงเมเจอร์ และบันไดเสียงไมเนอร์มีลักษณะเหมือนกัน 

 

 เมื่อศึกษาชนิดของคอร์ดทบเจ็ดในบันไดเสียงเมเจอร์และบันไดเสียงไมเนอร์แล้วสามารถ 

น าความรู้ไปใช้ประโยชน์ได้ คือ ถ้าพบคอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ – ไมเนอร์ และอยากทราบว่าคอร์ดนี้                 

อยู่ที่ใดบ้าง ก็ต้องอาศัยข้อมูล คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ – ไมเนอร์ อาจเป็นคอร์ด ii7 , iii7 ,vi7  ใน              

บันไดเสียง   เมเจอร์ หรืออาจเป็นคอร์ด iv7 ในบันไดเสียงไมเนอร์ เช่น คอร์ดทบเจ็ด F ไมเนอร์ (Fm7) 

จะพบที่ได้ที่คอร์ด ii7 ในบันไดเสียง Eb เมเจอร์ หรือคอร์ด iii7 ในบันไดเสียง Db เมเจอร์ หรือ                      

คอร์ด vi7 ในบันไดเสียง Ab เมเจอร์ หรือคอร์ด iv7 ในบันไดเสียง C ไมเนอร์ ดังภาพที่ 3.25  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.25 คอร์ดทบเจ็ด F ไมเนอร์ (Fm7) ในบันไดเสียงต่าง ๆ 

 

 3. รูปพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ด เนื่องจากคอร์ดทบเจ็ดประกอบด้วยโน้ต 4 ตัว จึงสามารถ

พลิกกลับได้ 3 ครั้ง คือ พลิกกลับครั้งที่หนึ่งโน้ตตัวที่ 3 ของคอร์ดทบเจ็ดจะอยู่ในต าแหน่งล่างสุด  

พลิกกลับครั้งที่สองโน้ตตัวที่ 5 ของคอร์ดทบเจ็ดจะอยู่ในต าแหน่งล่างสุด  และพลิกกลับครั้งที่สอง       

โน้ตตัวที่ 7 ของคอร์ดทบเจ็ดจะอยู่ในต าแหน่งล่างสุด ดังภาพที่ 3.26 



67 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.26 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพลิกกลับ 

ที่มา (Kostka and Payne, 2008 : 47) 

   

 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพ้ืนต้นมีตัวเลขก ากับดังนี้คือ 1 3 5 7 แต่ไม่นิยมใส่ตัวเลข นิยมใส่เลข 7 

ตัวเดียว เช่น I7 (อ่านว่าคอร์ดหนึ่ง – เจ็ด) ดังภาพที่ 3.25  

 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งมีตัวเลขก ากับดังนี้คือ 1 3 5 6 แต่นิยมใส่ตัวเลข 

เพียงเลข 5 และ 6 เท่านั้น เช่น I 5
6 (อ่านว่าคอร์ดหนึ่ง – หกห้า) ดังภาพที่ 3.25  

 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพลิกกลับครั้งที่สองมีตัวเลขก ากับดังนี้คือ 1 3 4 6 แต่นิยมใส่ตัวเลข 

เพียงเลข 3 และ 4 เท่านั้น เช่น I 3
4 (อ่านว่าคอร์ดหนึ่ง – สี่สาม) ดังภาพที่ 3.25  

 คอร์ดทบเจ็ดในรูปพลิกกลับครั้งที่สามมีตัวเลขก ากับดังนี้คือ 1 2 4 6 แต่นิยมใส่ตัวเลข 

เพียงเลข 2 และ 4 เท่านั้น เช่น I 2
4 (อ่านว่าคอร์ดหนึ่ง – สี่สอง) ดังภาพที่ 3.27  

 

 

 

 

ภาพที่ 3.27 คอร์ดทบเจ็ด (C) ในรูปพลิกกลับ 

ที่มา (Kostka and Payne, 2008 : 47) 
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สรุป 
 ทรัยแอด (Triad) คือ คอร์ดพ้ืนฐานที่มีโครงสร้างแน่นอนประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ                  

โน้ตขั้นที่ 1 (Tonic)  โน้ตขั้นที่ 3 (Third) และโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของบันไดเสียง ทรัยแอดเป็นการ           

น าขั้นคู่ 3 จ านวน 2 คู่มาวางซ้อนกันในแนวตั้ง ทรัยแอดในรูปพ้ืนต้นจะเป็นหลักในการคิดชนิดของ

ทรัยแอดได้อีก 2 ขั้น คือ 

  1. การพลิกกลับในขั้นที่หนึ่งมีรูปแบบของทรัยแอดพลิกกลับในขั้นที่ 1 ประกอบด้วย

โน้ตขั้นคู่ 3 และโน้ตขั้นคู่ 6 

  2. การพลิกกลับในขั้นที่สองมีรูปแบบของทรัยแอดพลิกกลับในขั้นที่ 1 ประกอบด้วย

โน้ตขั้นคู่ 4 และโน้ตขั้นคู่ 6 

 การสร้างทรัยแอดบนบันไดเสียงเมเจอร์ท าได้โดย ใช้โน้ตของบันไดเสียงเป็นโน้ตพ้ืนต้น                   

แล้วน าโน้ตตัวที่ 3 และตัวที่ 5 มาวางซ้อนกัน ทรัยแอดมี 4 ชนิด ซึ่งในแต่ละชนิดจะมีโครงสร้างไม่

เหมือนกันในรูปพื้นต้น คือ 

  1. ทรัยแอดเมเจอร์ ประกอบด้วยขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค 

ระหว่างโน้ตตัวที่ 1 กับตัวที่ 5 โดยมีลักษณะคุณภาพเสียงกลมกล่อม 

  2. ทรัยแอดไมเนอร์ ประกอบด้วยขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และข้ันคู่ 5 เพอร์เฟค

โดยมีลักษณะคุณภาพเสียงกลมกล่อม  

  3. ทรัยแอดดิมินิชน์ ประกอบด้วยขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และขั้นคู่ 5 ดิมินิชน์

โดยมีลักษณะคุณภาพเสียงกระด้าง 

  4. ทรัยแอดอ็อกเมนเต็ด ประกอบด้วยขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และขั้นคู่ 5      

อ็อกเมนเต็ด โดยมีลักษณะคุณภาพเสียงกระด้าง 

 การเรียกชื่อทรัยแอด ท าได้โดยใช้โน้ตตัวใดเป็นโน้ตพ้ืนต้นของทรัยแอดโดยสามารถใช้เป็น

ชื่อทรัยแอดได้เลย และเมื่อเจอกับทรัยแอดในรูปพลิกกลับ จ าเป็นต้องหารูปพ้ืนต้นจากทรัยแอดในรูป

พลิกกลับให้ได้เสียก่อน จึงจะได้ชื่อที่ถูกต้องของทรัยแอด และในกรณีที่โน้ตทั้ง 3 ตัว อยู่เกิน 1 ช่วง               

คู่แปด ให้รวมโน้ตอยู่ในช่วงคู่แปดเสียก่อน โดยให้โน้ตตัวล่างสุดให้อยู่ในต าแหน่งล่างสุดเช่นเดิม 

 การใช้ตัวย่อของชื่อทรัยแอดนิยมใช้ M และ m แทน ทรัยแอดเมเจอร์และไมเนอร์ 

ส าหรับดิมินิชน์และอ็อกเมนเต็ด นิยมใช้สัญลักษณ์ o หรือ – แทนดิมินิชน์ และสัญลักษณ์ +                        

แทน อ๊อกเมนเต็ด เช่น F+ หมายถึง F อ็อกเมนเต็ด  

 คอร์ด หมายถึง กลุ่มของตัวโน้ต 3 – 4 ตัว ที่ประกอบกันเป็นเสียงประสาน (Harmony) 

คอร์ดมี 4 ชนิด คือ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชน์ และคอร์ดอ็อกเมนเต็ด  
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            คอร์ดพ้ืนฐาน เป็นคอร์ดที่สร้างอยู่ในกุญแจเสียง (Key Signature) โดยใช้โน้ตขั้นที่ 1 3 

และ 5 จากบันไดเสียงเดียวกัน ซึ่งจะสอดคล้องกับบันไดเสียงนั้น ๆ คือ ถ้ากุญแจเสียงเป็นเมเจอร์    

ก็ต้องใช้บันไดเสียงเมเจอร์ ส่วนกุญแจเสียงไมเนอร์ต้องใช้บันไดเสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์ 

(Harmonic Minor) เพราะบันไดเสียงกับคอร์ดมีความข้องเกี่ยวกับเสียงประสาน  

 คอร์ดสามารถบอกได้ว่า คอร์ดที่น ามาใช้เป็นคอร์ดที่เท่าใดของบันไดเสียงหลัก โดยการ

พิจารณาจากโน้ตตัวล่างสุดของคอร์ดในรูปพ้ืนต้น และสามารถเขียนเป็นเลขโรมันเพ่ือบอกประเภท

หน้าที่ของคอร์ด เช่น คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชน์ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด โดยมีหลักดังนี้  

คอร์ดเมเจอร์ใช้เลขโรมันใหญ่ คอร์ดไมเนอร์ใช้เลขโรมันเล็ก คอร์ดดิมินิชน์ใช้เลขโรมันเล็กกับ o 

คอร์ดอ็อกเมนเต็ด ใช้เลขโรมันเล็กกับเครื่องหมาย +  

 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นสามารถท าให้อยู่ในรูปพลิกกลับได้ ถ้าคอร์ดประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว

สามารถพลิกกลับได้ 2 รูป ส าหรับคอร์ดทบเจ็ดประกอบด้วยโน้ต 4 ตัว สามารถพลิกกลับได้ 3 รูป 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 3 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 

 1. จงให้ความหมายของทรัยแอด (Triad) และคอร์ด (Chord) พร้อมยกตัวอย่าง 

 2. จงบอกลักษณะโน้ตพื้นต้นของทรัยแอด (Triad) พร้อมยกตัวอย่าง 

 3. จงอธิบายชนิดของทรัยแอดเมเจอร์ (Major Triad) พร้อมยกตัวอย่าง 

 4. จงอธิบายคุณภาพเสียงกลมกล่อมของทรัยแอด 

 5. เครื่องหมาย + เป็นลักษณะแทนคอร์ดชนิดใด 

 6. เลขโรมัน (Roman Numerals) ท าหน้าที่อะไรในบันไดเสียง 

 7. จงอธิบายลักษณะของคอร์ดทบเจ็ดพร้อมยกตัวอย่าง 

 8. จงบอกว่าคอร์ดพื้นฐานดังต่อไปนี้พบในบันไดเสียงใดบ้าง  

 8.1 คอร์ด A ไมเนอร์ 

 8.2 คอร์ด C อ็อกเมนเต็ด 

 8.3 คอร์ด D เมเจอร์ 

 8.5 คอร์ด B ดิมินิชน์ 
 9. จงเขียนคอร์ดในรูปพื้นต้นตามกุญแจเสียงที่ก าหนดให้ 

 

 

 

 

  

 10. จงเขียนคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่งตามกุญแจเสียงที่ก าหนดให้ 
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 11. จงเขียนคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สองตามกุญแจเสียงที่ก าหนดให้ 

 

 

 

 
 12. จากทรัยแอดที่ก าหนดจงบอกชื่อทรัยแอด และรูปของทรัยแอด ว่าเป็นแบบใด 

 

 

 

  
 13. จงสร้าง Major Triad จากตัวโน้ตที่ก าหนดให้ โดยโน้ตที่ก าหนดให้เป็นโน้ต Tonic 

 

 

 
 14. จงสร้าง Minor Triad จากตัวโน้ตที่ก าหนดให้ โดยโน้ตที่ก าหนดให้เป็นโน้ต Dominant 

 

 

 
 15. จงสร้าง Augmented Triad จากตัวโน้ตที่ก าหนดให้ โดยโน้ตที่ก าหนดให้เป็นโน้ต Mediant 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 4 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 โนต้นอกประสาน 
 โน้ตผ่าน 
 โน้ตเคียง  
 โน้ตหลีก 
 โน้ตพิง 
 โน้ตแขวน 
 โน้ตล ้า 
 โน้ตเสียงค้าง 
 โน้ตผ่านซ้อน 
 โน้ตสลับ 
 สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาจบบทที่ 4 แล้วนักศึกษาสามารถ 
   1. อธิบายโครงสร้างของโน้ตนอกคอร์ดชนิดต่าง ๆ ได ้
   2. อธิบายลักษณะของโน้ตนอกคอร์ดชนิดต่าง ๆ ได้  
  3. น้าความรู้โน้ตนอกคอร์ดไปใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานได้  
 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้สอนดีดเปียโนตัวอย่างโน้ตนอกคอร์ดให้นักศึกษาฟัง 
5. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
6. ผู้เรียนท้าแบบฝึกหัด 
7. มอบหมายจัดท้ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
  1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 4 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับทรัยแอดและคอร์ด 
 4. เครื่องดนตรี 
 
การวัดและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค้าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท้าแบบฝึกหัดท้ายคาบเรียน  
 6. ท้าแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการสอน 
 7. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 4 
โน้ตนอกประสาน 

 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2543 : 121) ได้ให้ความหมายโน้ตนอกคอร์ด (Non-Chord Tone) 
ไว้ว่ามีความหมายเหมือนกับโน้ตนอกประสาน (Non-Harmonic Tone) คือ โน้ตที่ไม่ใช่ตัวโน้ตตัวใด
ตัวหนึ่งของคอร์ดในขณะนั้น ดังนั้นในบทเรียนนี้ผู้สอนจะใช้เอกสารหลักฐาน หนังสือทางวิชาการ
เกี่ยวกับโน้ตนอกคอร์ดแทนโน้ตนอกประสาน 
 การเรียบเรียงเสียงประสานไม่สามารถใช้คอร์ดให้กับโน้ตในแนวท านองทุกตัวได้  เพราะจะ
ท าให้เสียงมีความไม่สมดุลกัน ดังนั้นการใช้คอร์ดในการเรียบเรียงเสียงประสานจึงมีความส าคัญมาก
ต่อบทเพลง นอกจากนั้นการประพันธ์ทีใ่ช้โน้ตในคอร์ด (Chord Tone) แล้วยังมีการประพันธ์โดยการ
ใช้โน้ตนอกคอร์ดอีกด้วยเพื่อให้บทเพลงเกิดความไพเราะสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2548 : 147) ได้กล่าวไว้ว่าโน้ตนอกคอร์ดอาจเกิดในแนวเสียงต่าง ๆ 
ในเวลาเดียวกันมากกว่า 1 ตัวโน้ต โน้ตทุกตัวที่ไม่ได้อยู่ในคอร์ดถือว่าเป็นโน้ตนอกคอร์ดทั้งสิ้น       
โน้ตนอกคอร์ดให้ความรู้สึกเสียงกระด้างที่ต้องการเกลาไปยังโน้ตที่มีเสียงกลมกลืนซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ด 
วิธีการเกลามีหลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละรูปแบบมีผลท าให้เสียงออกมาต่างกัน ช่วยเพ่ิมสีสันตามความ
ต้องการของผู้ประพันธ์ และโน้ตนอกคอร์ดทุกตัวต้องบอกหน้าที่ได้ว่าเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดใด  
 การเกิดโน้ตนอกคอร์ดจะมีโน้ตน ากับโน้ตตามเป็นส่วนประกอบ ทั้งโน้ตน าและโน้ตตาม 
ต้องเป็นโน้ตในคอร์ดซึ่งถือว่าเป็นโน้ตหลัก โดยโน้ตตามมีหน้าที่เป็นโน้ตเกลา โน้ตนอกคอร์ด                        
มีหลายชนิด และมีชื่อเรียกตามบทบาทที่มีต่อโน้ตน ากับโน้ตตามรวมถึงการเน้นจังหวะ ดังนี้ 

 
โน้ตผ่าน  
 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2548 : 147) ได้กล่าวไว้ว่าโน้ตผ่าน (Passing tone – ใช้ตัวย่อ P) 
จะอยู่บนจังหวะที่เบากว่าโน้ตน าและโน้ตตาม หากโน้ตผ่านไม่ได้อยู่บนจังหวะที่เบากว่าโน้ตน าหรือ
โน้ตตามจะถือว่าโน้ตผ่านตัวนั้นเป็นโน้ตผ่านประเภทโน้ตผ่านเน้น (Accented passing tone – ตัวย่อ AP)  
 บรรจง ชลวิโรจน์ ได้อ้างว่า ริชิลีอาโน (Riciglaino, 1978 : 37) ได้ให้ความหมายโน้ตผ่าน 
คือ โน้ตนอกคอร์ดที่เชื่อมต่อระหว่างโน้ตในคอร์ด 2 ตัว มีระดับเสียงต่างกันเป็นคู่ 3 เคลื่อนที่         
ในทิศทางเดียวกันตามล าดับขั้น จะเคลื่อนที่บนหรือล่างโน้ตก็ได้ แต่การเคลื่อนที่นั้นต้องเข้าหา              
โน้ตนอกคอร์ดและเคลื่อนที่สู่โน้ตในคอร์ดตามล าดับขั้น และมักเกิดบนจังหวะเบา (Unaccented 
Passing Note) ชนิดของโน้ตผ่านมี 2 ชนิด  
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  1. โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิก (Diatonic Passing Note) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที่เกิด
บนจังหวะหนัก และจังหวะเบา โดยอยู่ระหว่างโน้ตในคอร์ด 2 ตัว โดยมีระยะห่างจากโน้ตตัวแรก           
1 เสียง (2 Semitone) หรือมีระยะห่างครึ่งเสียง (1 Semitone) และมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน ดังภาพที ่4.1 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพที่ 4.1 โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิก 
ที่มา : (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 230 และ 233) 
 
  จากภาพที่ 4.1 พบว่า  
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง C เมเจอร์  
   2. โน้ตตัว D ในห้องเพลงที่ 1 เป็นโน้ตผ่านบนจังหวะหนัก (Accented passing 
tone) มีทิศทางเคลื่อนที่ในทิศทางต่ าลง จากโน้ตตัวที่ 1 (E) สู่โน้ตตัวที่ 3 (C) และมีระยะห่างจาก           
โน้ตตัวแรก 1 เสียง โดยมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน 
   3. โน้ตตัว D ในห้องเพลงที่ 2 เป็นโน้ตผ่านบนจังหวะหนัก (Accented passing 
tone) มีทิศทางเคลื่อนที่ในทิศทางต่ าลงจากโน้ตตัวที่ 1 (C) สู่โน้ตตัวที่ 3 (E) และมีระยะห่างจาก            
โน้ตตัวแรก 1 เสียง โดยมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน 
   4. โน้ตตัว D ในห้องเพลงที่ 3 เป็นโน้ตผ่านบนจังหวะเบา (Unaccented passing 
tone) มีทิศทางเคลื่อนที่สูงขึ้นจากโน้ตตัวที่ 1 (C) สู่โน้ตตัวที่ 3 (E) และมีระยะห่างจากโน้ตตัวแรก
ครึ่งเสียง โดยมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน  
   5. โน้ตตัว F ในห้องเพลงที่ 3 เป็นโน้ตผ่านบนจังหวะเบา (Unaccented passing 
tone) มีทิศทางเคลื่อนที่สูงขึ้นจากโน้ตตัวที่ 1 (E) สู่โน้ตตัวที่ 3 (G) และมีระยะห่างจากโน้ตตัวแรก
ครึ่งเสียง โดยมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน 
   6. โน้ตตัว C ในห้องเพลงที่ 4 เป็นโน้ตผ่านบนจังหวะเบา (Unaccented passing 
tone) มีทิศทางเคลื่อนที่ต่ าลงจากโน้ตตัวที่ 1 (D) สู่โน้ตตัวที่ 3 (B) และมีระยะห่างจากโน้ตตัวแรก
ครึ่งเสียง โดยมีชื่อตัวอักษรไม่ซ้ ากัน       
 

AP AP 
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  2. โน้ตผ่านแบบโครมาติค (Chromatic Passing Note) หมายถึง โน้ตผ่านที่มีระยะห่าง
ครึ่งเสียง (1 Semitone) ตลอด คือ มีชื่อตัวโน้ตเป็นอักษรซ้ ากันตลอด ดังภาพที ่4.2 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.2 โน้ตผ่านแบบโครมาติค  
ที่มา : (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 230) 
 
  จากภาพที ่4.2 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง C เมเจอร์ 
   2. โน้ตตัว C# กับ D# ในห้องเพลงที่ 1 กับ 3 เป็นโน้ตผ่านแบบโครมาติคบน              
จังหวะเบา (Unaccented passing tone) มีทิศทางเคลื่อนที่สูงขึ้นสู่โน้ตตัวที่ 5 (E) ซึ่งมีระยะ                
ห่างครึ่งเสียงตลอด และมีชื่อตัวโน้ตเป็นอักษรซ้ ากันตลอด คือ C กับ C# และ D กับ D#  
   3. โน้ตตัว Eb กับ Db ในห้องเพลงที่ 2 เป็นโน้ตผ่านแบบโครมาติคบนจังหวะเบา 
(Unaccented passing tone) ที่มีทิศทางเคลื่อนที่ต่ าลงสู่โน้ตตัวที่ 5 (C) ซึ่งมีระยะห่างครึ่งเสียง     
(1 Semitone) ตลอด และมีชื่อตัวโน้ตเป็นอักษรซ้ ากันตลอด คือ E กับ Eb และ D กับ Db  
  

โน้ตเคียง  
 โน้ตเคียง (Neighboring tone – ตัวย่อ N) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเบา โดย             
โน้ตเคียงจะเชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวที่มีระดับเสียงเดียวกันในลักษณะขึ้นหรือลงตามขั้น แล้วเกลา                   
ในทิศตรงกันข้ามไปยังโน้ตตัวเดิม โน้ตเคียงมีอยู่ 2 ชนิด คือ 
  1. โน้ตเคียงล่าง (Low neighboring tone – ตัวย่อ LN) คือ โน้ตเคียงอยู่ต่ ากว่า                       
โน้ตในคอร์ด ดังภาพที ่4.3 
  2. โน้ตเคียงบน (Upper neighboring tone – ตัวย่อ UN) คือ โน้ตเคียงอยู่สูงกว่า              
โน้ตในคอร์ด ดังภาพที ่4.4 
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ภาพที่ 4.3 โน้ตเคียงล่าง  
ที่มา : (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 : 149) 
 
  จากภาพที่ 4.3 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง A ไมเนอร์ 

  2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Dm ซึ่งคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว                     
คือ D F A ส่วนโน้ตตัว C ที่อยู่ในเครื่องหมายสี่เหลี่ยมเป็นโน้ตเคียงล่าง (LN) ที่มีทิศทางลงตามขั้น 
แล้วเกลาในทิศตรงกันข้ามกลับไปยังโน้ตตัวเดิม คือ D C D 
   3. ในห้องเพลงที่ 2 ก็เช่นเดียวกัน แต่มีระยะเสียงต่ ากว่า 1 ช่วงคู่ 8 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 4.4 โน้ตเคียงบน  
ที่มา : (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 : 149) 
 

  จากภาพที่ 4.4 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง A ไมเนอร์ 
   2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Dm ซึ่งคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว                   
คือ D F A ส่วนโน้ตตัว C ที่อยู่ในเครื่องหมายสี่เหลี่ยมเป็นโน้ตเคียงบน (LN) ที่มีทิศทางขึ้นตามขั้น        
แล้วเกลาในทิศตรงกันข้ามกลับไปยังโน้ตตัวเดิม คือ D E D 
   3. ในห้องเพลงที่ 2 ก็เช่นเดียวกัน แต่มีระยะช่วงเสียงต่ ากว่า 1 ช่วงคู่ 8 
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โน้ตหลีก  
 โน้ตหลีก (Escape tone – ตัวย่อ E) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดขึ้นบนจังหวะเบา เชื่อมด้วย
โน้ตในคอร์ดที่ห่างกันเป็นระยะขั้นคู่ 2 ขึ้นไป และยังต้องมีโครงสร้างกับโน้ตน า และโน้ตตาม           
ในลักษณะของการหักกลับในทิศทางตรงกันข้าม คือ มีการเคลื่อนขึ้นแล้วลง หรือเคลื่อนลงแล้วขึ้น 
ประกอบกับมีการเคลื่อนตามขั้น 1 ครั้งและการเคลื่อนข้ามขั้น 1 ครั้ ง ดังนั้นการเชื่อมโน้ตในคอร์ด                
2 ตัวนั้นด้วยโน้ตหลีก สามารถวางโน้ตหลีกได้ 2 รูปแบบคือ รูปแบบขึ้น – ลง หรือ ลง – ขึ้น                                                                              
ดังภาพที ่4.5  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.5 โน้ตหลีก  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 : 150) 
 
  จากภาพที ่4.5 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง C เมเจอร์ 
   2. คอร์ดใน 6 ห้องเพลงเป็นคอร์ด G7 ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 4 ตัว คือ G B D F                   
ส่วนโน้ตที่อยู่ในสี่เหลี่ยมนั้นเป็นโน้ตหลีก A E C A E A  
   3. โน้ตในห้องเพลงที่  1 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้นเป็นคู่  3 (F – A)                               
แล้วลง 1 ขั้น (A - G) โดยมีโน้ตตัว A เป็นโน้ตหลีก 
   4. โน้ตในห้องเพลงที่  2 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางลงเป็นคู่  3 (G – E)                         
แล้วขึ้น 1 ขั้น (E - F)โดยมีโน้ตตัว E เป็นโน้ตหลีก 

   5. โน้ตในห้องเพลงที่  3 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้นเป็นคู่  4  (G – C)                           
แล้วลง 1 ขั้น (C - B) โดยมีโน้ตตัว C เป็นโน้ตหลีก 
     6. โน้ตในห้องเพลงที่  4 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางลงเป็นคู่  4  (D – A)                           
แล้วขึ้น 1 ขั้น  (A - B) โดยมีโน้ตตัว A เป็นโน้ตหลีก 

   7. โน้ตในห้องเพลงที่  5 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้นเป็นคู่  2 ( D – E)                              
แล้วลง 4 ขั้น (E - B) โดยมีโน้ตตัว E เป็นโน้ตหลีก 
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   8. โน้ตในห้องเพลงที่  6 มีการเคลื่อนท านองในทิศทางลงเป็นคู่  2 (B – A)                              
แล้วขึ้น   4 ขั้น (A - D) โดยมีโน้ตตัว A เป็นโน้ตหลีก  

 

โน้ตพิง  
 โน้ตพิง (Appoggiatura – ตัวย่อ App) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเน้นซึ่งเป็น             
โน้ตนอกคอร์ดที่มีความนิยมใช้มากที่สุด ลักษณะการใช้คือ โน้ตน าเป็นโน้ตในคอร์ดที่มีระยะห่าง                  
จากโน้ตพิงเท่าไรก็ได้ ส่วนโน้ตตามต้องเป็นโน้ตเกลาตามขั้น ส่วนมากจะเป็นการเกลาลงมากกว่า                         
เกลาขึ้น ดังภาพที ่4.6 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.6 โน้ตพิง  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :150) 
  
  จากภาพที่ 4.6 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง D เมเจอร์ 
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด A ซึ่งคอร์ด A ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ A C# E      
ส่วนโน้ตที่อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมทุก ๆ ห้องเพลงนั้นนั้นเป็นโน้ตพิง โดยมีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น
แบบก้าวกระโดดเป็นคู่ 6 (A – F#) แล้วเคลื่อนท านองในทิศทางลง 1 ขั้น (F# - E) 
   3. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด D ซึ่งคอร์ด D ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ D F# 

A ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลมนั้นเป็นโน้ตพิง  
   4. โน้ตในจังหวะที่ 1 เข้าหาจังหวะที่ 2 และจังหวะที่ 2 เข้าหาจังหวะที่ 2 ยกนั้น            
อาจคิดเป็นโน้ตเคียงบนได้ เพราะมีการเชื่อมโน้ตเป็นเสียงเดียวกัน คือโน้ตตัว E เคลื่อนท านอง                     
ในทิศทางขึ้นแล้วลงตามขั้น คือ มีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้นเป็นคู่ (D – E) แล้วเคลื่อนท านอง                 
ในทศิทางลงคู่ 2 (E - D)  
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   5. โน้ตในจังหวะที่ 3 เข้าหาจังหวะที่ 4 และจังหวะที่ 4 เข้าหาจังหวะที่ 4 ยกนั้น                
มีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้นแบบก้าวกระโดดเป็นคู่ 5 (A – E) แล้วเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น              
1 ขั้น (E – F#) 
  

โน้ตแขวน 
 โน้ตแขวน (Suspension – ตัวย่อ S) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเน้น และมี         
กระบวนการที่ซับซ้อนกว่าโน้ตพิง การเกิดโน้ตแขวนจะต้องมี 3 ขั้นตอน  คือ 1. โน้ตเตรียม 
(Preparation – ตัวย่อ Prep) 2. โน้ตแขวน (Suspention – ตัวย่อ S) และ 3. โน้ตเกลา (Resolution 
– ตัวย่อ R) โดยมีเงื่อนไขดังนี้ 
  1. โน้ตเตรียมและโน้ตเกลาต้องเป็นโน้ตในคอร์ดเท่านั้น ส่วนโน้ตแขวนต้องเป็น                   
โน้ตนอกคอร์ด 
  2. โน้ตเตรียมและโน้ตแขวนต้องเป็นโน้ตที่มีระดับเสียงเดียวกัน ซึ่งอาจจะมีเครื่องหมาย
โยงเสียง (Tie) ด้วยหรือไม่ก็ได ้
  3. โน้ตเกลาต้องเคลื่อนลงหรือเคลื่อนขึ้นตามข้ันจากโน้ตแขวน แต่นิยมเกลาลงมากกว่า 
ดังภาพที ่4.7 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.7 โน้ตแขวน  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :51) 
   
   จากภาพที ่4.7 พบว่า 
     1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง C เมเจอร์ 
     2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด C ซ่ึงคอร์ด C ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ C 
E G และในห้องเพลงที่ 1 จังหวะที่ 2 เป็นโน้ต C ท าหน้าที่เป็นโน้ตเตรียมที่มีเครื่องหมายโยงเสียง 
(Tie) กับโน้ตเสียงเดียวกันกับโน้ตในห้องเพลงที่ 2 คือ โน้ต C  
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     3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Gm ซึ่งคอร์ด Gm ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว 
คือ G Bb A ส่วนโน้ตที่อยู่ในเครื่องหมายสี่เหลี่ยมท าหน้าที่เป็นเป็นโน้ตแขวน (โน้ตตัว C) ที่เป็น             
โน้ตนอกคอร์ดกับคอร์ด Gm ในห้องเพลงนี้ และโน้ต C ท าหน้าที่เป็นเป็นโน้ตแขวน (S) ที่อยู่                   
ต่างคอร์ดกับโน้ตเตรียม (Prep) ในห้องเพลง ที่ 1 ส่วนโน้ต B ในจังหวะที่ 2 ท าหน้าที่เป็นโน้ตเกลา                
ที่เคลื่อนท านองในทิศทางลงจากโน้ตแขวน 
     4. จุดที่ เกิดโน้ตแขวนมักมีโครงสร้างในลักษณะเดียวกับโน้ตแนวโน้มใน                    
บันไดเสียง ซึ่งจะต้องเกลาให้ถูกต้องไปในโน้ตในคอร์ด โครงสร้างที่พบมากในโน้ตแขวนมี 4 รูปแบบ 
คือ  
     4.1 โน้ตแขวนในโครงสร้างของบันไดเสียงโน้ตตัวที่ 7 – 8 โน้ตแขวนเป็น                    
โน้ตคู่ 7 จากโน้ตเบส แล้วเกลาขึ้นไปหาโทนิกซึ่งเป็นโน้ตคู่ 8 บางต าราเรียกโน้ตแขวนที่เกลามาเช่นนี้
ว่าโน้ตหน่วง (Retradation) ดังภาพที ่4.8  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.8 โน้ตแขวนในโครงสร้าง 7 – 8 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :151) 
 
       จากภาพที ่4.8 พบว่า  
      1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง G ฮาร์โมนิกไมเนอร์ 
      2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด D ซึ่งคอร์ด D ประกอบด้วยโน้ต               
3 ตัว คือ D F# A เพราะฉะนั้นโน้ตตัว F#  จึงเป็นโน้ตในคอร์ดท าหน้าที่เป็นโน้ตเตรียม (Prep)   
        3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Gm ซึ่งคอร์ด Gm ประกอบด้วย
โน้ต 3 ตัว คือ G Bb D ส่วนโน้ตที่อยู่ในเครื่องหมายสี่เหลี่ยม คือ โน้ตตัว F# เป็นโน้ตนอกคอร์ด                   
ของคอร์ด Gm มีบทบาทเป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาขึ้นตามขั้นไปหาโน้ตตัว G ซึ่งมีบทบาทหน้าที่
เป็นโน้ตเกลา (R) 
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     4.2 โน้ตแขวนในโครงสร้างของบันไดเสียงโน้ตตัวที่  2 – 1 โน้ตแขวน                        
เป็นโน้ตคู่ 2 จากโน้ตเบส แล้วเกลาขึ้นไปหาโทนิกซ่ึงเป็นโน้ตคู่ 1 ดังภาพที ่4.9  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.9 โน้ตแขวนในโครงสร้าง 2 – 1 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :151) 
  
       จากภาพที ่4.9 พบว่า  
       1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง D เมเจอร์ 
       2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด A ซึ่งคอร์ด A ประกอบด้วยโน้ต              
3 ตัว คือ A C# E เพราะฉะนั้นโน้ตตัว E  จึงเป็นโน้ตในคอร์ดท าหน้าที่เป็นโน้ตเตรียม (Prep)   
       3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด D ซึ่งคอร์ด D ประกอบด้วยโน้ต              
3 ตัว คือ D F# A ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว E เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด D มีบทบาท                        
เป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามข้ันไปหาโน้ตตัว D ซึ่งมีบทบาทหน้าที่เป็นโน้ตเกลา (R) 
      4.3 โน้ตแขวนในโครงสร้างของบันไดเสียงโน้ตตัวที่  4 – 3 โน้ตแขวน                               
เป็นโน้ตคู่ 4 จากโน้ตเบส แล้วเกลาลงไปหาโน้ตคู่ 3 ดังภาพที ่4.10  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.10 โน้ตแขวนในโครงสร้าง 4 – 3 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :152) 
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       จากภาพที ่4.10 พบว่า  
       1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง E ไมเนอร์ 
       2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด Am ซึ่งคอร์ด Am ประกอบด้วย
โน้ต 3 ตัว คือ A C E เพราะฉะนั้นโน้ตตัว C จึงเป็นโน้ตในคอร์ดท าหน้าที่เป็นโน้ตเตรียม (Prep)   
       3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Em ซึ่งคอร์ด Em ประกอบด้วย
โน้ต 3 ตัว คือ E G B   ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว C เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด Em                     
มีบทบาทเป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามข้ันไปหาโน้ตตัว B ซึ่งมีบทบาทหน้าที่เป็นโน้ตเกลา (R) 
      4.4 โน้ตแขวนในโครงสร้างของบันไดเสียงโน้ตตัวที่  6 – 5 โน้ตแขวน                            
เป็นโน้ตคู่ 6 จากโน้ตเบส แล้วเกลาลงไปหาโน้ตคู่ 5 ดังภาพที ่4.11  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.11 โน้ตแขวนในโครงสร้าง 6 – 5  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :152) 
 
       จากภาพที ่4.11 จะพบว่า  
       1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง A ไมเนอร์ 
       2. ในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด Dm ซึ่งคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ต                 
3 ตัว คือ D F A เพราะฉะนั้นโน้ตตัว F  จึงเป็นโน้ตในคอร์ดท าหน้าที่เป็นโน้ตเตรียม (Prep)   
       3. ในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Am ซึ่งคอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ต             
3 ตัว คือ E G B   ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว F เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด Am มีบทบาท
เป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามข้ันไปหาโน้ตตัว E ซึ่งมีบทบาทหน้าที่เป็นโน้ตเกลา (R) 
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      4.5 โน้ตแขวนลูกโซ่ในโครงสร้าง 6 – 5 เป็นโน้ตแขวนต่อเนื่องในท านอง     
เคลื่อนลงท าหน้าที่เป็นทั้งโน้ตเตรียมและโน้ตแขวน 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.12 โน้ตแขวนลูกโซ่ 
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :153) 
  
       จากภาพที ่4.12 พบว่า  
       1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง A เมเจอร์ 
       2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด D ซึ่งคอร์ด D ประกอบด้วยโน้ต                
3 ตัว คือ D F# A โดยโน้ตตัว F#  ในห้องเพลงนี้ถูกเครื่องหมายโยงเสียงไปห้องเพลงที่ 2   
       3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด A ซึ่งคอร์ด A ประกอบด้วยโน้ต                       
3 ตัว คือ A C# E   ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว F#  เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด A มีบทบาท
เป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามขั้นไปหาโน้ตตัว E ซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ด D ต่อจากนั้นโน้ตเกลา E                    
ตัวนี้ก็ถูกเครื่องหมายโยงเสียงต่อไปในห้องเพลงที่ 3  
       4. คอร์ดในห้องเพลงที่ 3 เป็นคอร์ด G#O ซึ่งคอร์ด G#O ประกอบด้วย
โน้ต 3 ตัว คือ G# B D ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว E  เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด G#O                   
มีบทบาทเป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามขั้นไปหาโน้ตตัว D ซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ด G#O ต่อจากนั้น
โน้ตตัว D ถูกเครื่องหมายโยงเสียงต่อไปในห้องเพลงที่ 4 
       5. คอร์ดในห้องเพลงที่ 4 เป็นคอร์ด F#m ซึ่งคอร์ด F#m ประกอบด้วย
โน้ต 3 ตัว คือ F# A C# ส่วนโน้ตที่อยู่ในวงกลม คือ โน้ตตัว D  เป็นโน้ตนอกคอร์ดของคอร์ด F#m             
มีบทบาทเป็นโน้ตแขวน (S) และเกลาลงตามข้ันไปหาโน้ตตัว C# ซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ด F#m  
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โน้ตล ้า 
 โน้ตล้ า (Anticipation – ตัวย่อ An) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดในจังหวะเบา เกิดขึ้นระหว่าง
โน้ตในคอร์ด 2 ตัวที่มีระดับเสียงต่างกัน พบมากในช่วงข้ามห้องเพลง ดังภาพที่ 4.13 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.13 โน้ตล้ า  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :153) 
      
  จากภาพที่ 4.13 จะพบว่า  
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง D ไมเนอร์ 
   2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด A ซึ่งคอร์ด A ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ A C# 

E ส่วนโน้ตในในวงกลมจังหวะที่ 2 คือ โน้ตตัว D มีบทบาทเป็นโน้ตล้ า (An) ซึ่งเป็นโน้ตเสียงเดียวกัน
กับคอร์ดในห้องเพลงที่ 2 ถัดไป  
    3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Dm ซึ่งคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว               
คือ D F A จากในจังหวะที่ 1 เป็นโน้ตตัว D ซึ่งเป็นโน้ตในคอร์ดและเป็นเสียงเดียวกับโน้ตล้ า              
จากห้องเพลงที่ 1 ในจังหวะที่ 2 และเป็นโน้ตโทนิกด้วย 
  

โน้ตเสียงค้าง 
 โน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone – ตัวย่อ Ped) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เล่นซ้ าหรือถูกลากยาว           
บนจังหวะเบา และบนจังหวะเน้นอย่างต่อเนื่องในแนวหนึ่ง ในขณะที่แนวอ่ืนเล่นท านองอิสระ                     
โน้ตเสียงค้างนี้เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่ไม่ต้องการโน้ตเกลา และจะบังเกิดในบทเพลงที่มีมากกว่า 1 แนว 
โน้ตเสียงค้างที่พบจะเป็น โน้ตโดมินันท์เสียงค้าง (Dominant Pedal Tone ตัวย่อ Dom Ped)                 
และโทนิกเสียงค้าง (Tonic Pedal Tone ตัวย่อ Tonic Ped) ดังภาพที ่4.14 และ ภาพที่ 4.15  
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ภาพที่ 4.14 โน้ตโดมินันท์เสียงค้าง  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :154) 
  
  จากภาพที ่4.14 จะพบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง G เมเจอร์ 
   2. โน้ ตตั ว  D ใน เครื่ อ งหมายสี่ เ หลี่ ยมซึ่ ง เป็ น โน้ ต โ ดมิ นั นท์  (Dominant)                       
ของบันไดเสียง G เมเจอร์ มีบทบาทเป็นโน้ตโดมินันท์เสียงค้าง (Dominant Pedal Tone) ทั้ง 3                   
ห้องเพลงท าให้เสียงโน้ตตัว D มีความยาวเสียง 6 จังหวะ โดยมีโน้ตอีกแนวที่บรรเลงอย่างอิสระ 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.15 โน้ตโทนิกเสียงค้าง  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :154) 
 
  จากภาพที ่4.15 พบว่า 
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง G เมเจอร์ 
   2. โน้ตตัว G ในเครื่องหมายสี่ เหลี่ยมเป็นโน้ตโทนิก (Tonic) ของบันไดเสียง                      
G เมเจอร์ มีบทบาทเป็นโน้ตโทนิกเสียงค้าง (Tonic Pedal Tone) ทั้ง 4 ห้องเพลง รวมเป็น 8 จังหวะ 
ท าให้เสียงโน้ตตัว G มีความยาวเสียง 8 จังหวะ โดยมีโน้ตอีกแนวที่บรรเลงอย่างอิสระ 
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โน้ตผ่านซ้อน 
  โน้ตผ่านซ้อน (Double Passing Tone – ตัวย่อ PP) เป็นโน้ตผ่านซ้อนเป็นโน้ตนอกคอร์ด
ที่ประกอบด้วยโน้ตผ่าน 2 ตัวอยู่ติดต่อกัน เชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวซึ่งอยู่ห่างกันเป็นระยะคู่ 4                    
ดังภาพที ่4.16 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.16 โน้ตผ่านซ้อน  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :155) 
 
  จากภาพที่ 4.16 พบว่า  
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง D ฮาร์โมนิกไมเนอร์ 
   2. คอร์ดในห้องเพลงที่  1 เป็นคอร์ด  A ซึ่งคอร์ด A ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว                     
คือ A C# E ส่วนโน้ตในในวงกลม 2 ตัว  คือ โน้ต F# กับ G เป็นโน้ตนอกคอร์ดมีบทบาท                        
เป็นโน้ตผ่านซ้อน (Ch) ท าหน้าที่เชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวบนจังหวะเบา คือโน้ตตัว E กับโน้ตตัว A               
ในห้องเพลงที่ 2 ซึ่งอยู่ห่างกันเป็นระยะคู่ 4   
   3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด Dm ซึ่งคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว                     
คือ D F A  ส่วนโน้ตตัว A เป็นโน้ตในคอร์ดที่อยู่หลังโน้ตผ่านซ้อนมา 
 

โน้ตสลับ  
 โน้ตสลับ (Changing tone – ตัวย่อ Ch) เป็นโน้ตเคียง 2 ตัวที่อยู่ติดต่อกันทั้งโน้ตเคียงบน
และโน้ตเคียงล่าง โดยโน้ตเคียงบนกับโน้ตเคียงล่างจะอยู่ในต าแหน่งก่อนหรือหลังอย่างไรก็ได้                
ดังภาพที ่4.17 
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ภาพที่ 4.17 โน้ตสลับ  
ที่มา (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2548 :155) 
 
  จากภาพที ่4.17 พบว่า  
   1. โน้ตเพลงอยู่บนบันไดเสียง G เมเจอร์ 
   2. คอร์ดในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด G ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ G B D                 
โดยในห้องเพลงนี้มีโน้ต D เป็นหลัก 2 ตัว ส่วนโน้ตในเครื่องหมายสี่เหลี่ยม 2 ตัว คือ โน้ต E กับ C              
มีบทบาทเป็นโน้ตสลับ (Ch) ต าแหน่งเป็นโน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่าง 2 ตัวอยู่ติดต่อกัน  
   3. คอร์ดในห้องเพลงที่ 2 เป็นคอร์ด G ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว คือ G B D                         
โดยในห้องเพลงนี้มีโน้ต G เป็นหลัก 2 ตัว ส่วนโน้ตในเครื่องหมายสี่เหลี่ยม 2 ตัว คือ โน้ต F# กับ A                       
มีบทบาทเป็นโน้ตสลับ (Ch) ต าแหน่งเป็นโน้ตเคียงล่างและโน้ตเคียงบน 2 ตัวอยู่ติดต่อกัน   
 

สรุป 
 ในบทนี้กล่าวถึงประเภทโน้ตนอกคอร์ด 8 ชนิด ดังนี้ 
 1. โน้ตผ่าน (Passing Tone – ใช้ตัวย่อ P) หมายถึง โน้ตนอกคอร์ดที่ท าหน้าที่เชื่อมโน้ต              
ในคอร์ด 2 ตัว โดยมีระดับเสียงต่างกันเป็นคู่  3 เคลื่อนที่ ในทิศทางเดียวกันตามล าดับขั้น                   
และเคลื่อนที่บนหรือล่างตัวโน้ตที่อยู่บนจังหวะเบา (Unaccented Passing Note) กว่าโน้ตน า และ           
โน้ตตาม ชนิดของโน้ตผ่านมี 2 ชนิด คือ  
  1.1 โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิก (Diatonic Passing Note) หมายถึง โน้ตผ่านที่มีระยะห่าง
ระหว่างเสียง 1 เสียงเต็ม (2 Semitone) หรือมีระยะห่างครึ่งเสียง (1 Semitone)  
  1.2 โน้ตผ่านแบบโครมาติค (Chromatic Passing Note) หมายถึง โน้ตผ่านที่มี
ระยะห่างครึ่งเสียง (1 Semitone) ตลอด คือ มีชื่อตัวโน้ตเป็นอักษรซ้ ากันตลอด 
 2. โน้ตเคียง (Neighboring Tone – ตัวย่อ N) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเบา              
โดยโน้ตเคียงจะเชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวที่มีระดับเสียงเดียวกันในลักษณะขึ้นหรือลงตามข้ัน แล้วเกลา
ในทิศตรงกันข้ามไปยังโน้ตตัวเดิม โน้ตเคียงมีอยู่ 2 ชนิด คือ  

โน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่าง โน้ตเคียงล่างและโน้ตเคียงบน 
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  2.1 โน้ตเคียงล่าง (Low Neighboring Tone – ตัวย่อ LN) คือ โน้ตเคียงอยู่ต่ ากว่า    
โน้ตในคอร์ด      
  2.2 โน้ตเคียงบน (Upper Neighboring Tone – ตัวย่อ UN) คือ โน้ตเคียงอยู่สูงกว่า
โน้ตในคอร์ด    
 3. โน้ตหลีก (Escape Tone – ตัวย่อ E) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดขึ้นบนจังหวะเบาเชื่อม
ด้วยโน้ตในคอร์ดที่ห่างกันเป็นระยะขั้นคู่ 2 ขึ้นไป โดยมีโครงสร้างกับโน้ตน า และโน้ตตามในลักษณะ
ของการหักกลับในทิศทางตรงกันข้าม คือ มีการเคลื่อนขึ้นแล้วลง หรือเคลื่อนลงแล้วขึ้นประกอบกับ                                     
มีการเคลื่อนตามขั้น 1 ครั้งและการเคลื่อนข้ามขั้น 1 ครั้ง ดังนั้นการเชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวนั้นด้วย
โน้ตหลีก สามารถวางโน้ตหลีกได้ 2 รูปแบบคือ รูปแบบขึ้น – ลง หรือ ลง – ขึ้น 
 4. โน้ตพิง (Appoggiatura – ตัวย่อ App) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่ เกิดบนจังหวะเน้น       
ลักษณะการใช้คือ โน้ตน าเป็นโน้ตในคอร์ดที่มีระยะห่างจากโน้ตพิงเท่าไรก็ได้ ส่วนโน้ตตามต้องเป็น
โน้ตเกลาตามข้ัน  
 5. โน้ตแขวน  (Suspension – ตัวย่อ S)  เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่ เกิดบนจั งหวะเน้น             
และการเกิดโน้ตแขวนจะต้องมี 3 ขั้นตอน คือ  
  5.1 ขั้นตอนที่ 1 โน้ตเตรียม (Preparation – ตัวย่อ Prep)  
  5.2 ขั้นตอนที่ 2 โน้ตแขวน (Suspension – ตัวย่อ S)  
  5.3 ขั้นตอนที่ 3 โน้ตเกลา (Resolution – ตัวย่อ R)  
 6. โน้ตล้ า (Anticipation – ตัวย่อ An) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เกิดในจังหวะเบา เกิดขึ้น
ระหว่างโน้ตในคอร์ด 2 ตัวที่มีระดับเสียงต่างกัน พบมากในช่วงข้ามห้องเพลง   
 7. โน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone – ตัวย่อ Ped) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่เล่นซ้ าหรือถูกลากยาว
บนจังหวะเบาและบนจังหวะเน้นอย่างต่อเนื่องในแนวหนึ่ง ในขณะที่แนวอ่ืนเล่นท านองอิสระ        
โน้ตเสียงค้างท่ีพบ คือ โน้ตโดมินันท์เสียงค้าง และ โทนิกเสียงค้าง  
 8. โน้ตผ่านซ้อน (Double Passing Tone – ตัวย่อ PP) เป็นโน้ตนอกคอร์ดที่ประกอบด้วย
โน้ตผ่าน 2 ตัวอยู่ติดต่อกัน เชื่อมโน้ตในคอร์ด 2 ตัวซึ่งอยู่ห่างกันเป็นระยะคู่ 4 
 9. โน้ ตสลับ  (Changing Tone – ตั วย่ อ  Ch)  เป็ น โน้ต เคีย ง  2  ตั วที่ อยู่ ติ ดต่อกัน                                      
ทั้งโน้ตเคียงบนและโน้ตเคียงล่าง โดยโน้ตเคียงบนกับโน้ตเคียงล่างจะอยู่ในต าแหน่งก่อนหรือหลัง
อย่างไรก็ได้      
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 4 
 

ค้าชี แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบายลักษณะโน้ตนอกคอร์ด 
 2. จงอธิบายความส าคัญของโน้ตนอกคอร์ด (Non – Chord Tone) 
 3. โน้ตนอกคอร์ดประเภทใดท่ีนิยมใช้มากท่ีสุด พร้อมบันทึกโน้ตเป็นตัวอย่าง 
 4. จงอธิบายลักษณะโน้ตนอกคอร์ดดังต่อไปนี้ พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 

 4.1 โน้ตผ่านแบบไดอาโทนิก 
 4.2 โน้ตเคียง 
 4.3 โน้ตหลีก 
 4.4 โน้ตแขวน  
 4.5 โน้ตพิง 

 5. จากโน้ตที่ก าหนดให้ จงบอกโน้ตนอกคอร์ดที่พบพร้อมอธิบายเหตุผลประกอบ 
 
 
 
 
 

 
 6. จากโน้ตที่ก าหนดให้ จงเขียนในรูปประสานเสียง 4 แนว โดยใช้โน้ตนอกคอร์ดให้เหมาะสม 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 5 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การเคลื่อนที่ของคอร์ด 
 จังหวะคอร์ด 
 น ้ำหนักคอร์ด 
 คอร์ดแทน 
 คอร์ดประดับ 
 กำรด้ำเนินคอร์ด 
 กำรวิเครำะห์เสียงประสำน 
 สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษำจบบทที่ 5 แล้วนักศึกษำสำมำรถ 
  1. อธิบำยและน้ำหลักกำรกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดไปใช้ประพันธ์เพลงได ้
 2. น้ำคอร์ดแทนไปใช้ในกำรประสำนเสียงได ้
 3. วิเครำะห์เสียงประสำนได้ 
 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 
 1. บรรยำย และซักถำม พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบกำรบรรยำยโดยใช้ PowerPoint 
 2. ให้ผู้เรียนศึกษำค้นคว้ำด้วยตนเอง 
 3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรำยเนื อหำที่ได้ศึกษำค้นคว้ำ 
 4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
 5. ผู้เรียนท้ำแบบฝึกหัด 
 6. มอบหมำยจัดท้ำรำยงำนเพิ่มเติม 

 

 
 
 
 
 
 



94 
 

สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสำรประกอบกำรสอนวิชำทฤษฎีดนตรีสำกล 2 
 2. เครื่องฉำยข้ำมศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้ำเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด 
 4. เครื่องดนตรี 
 5. โน้ตเพลง และแผ่น CD เพลง 
 
การวัดและประเมินผล 
 1. สังเกตจำกกำรตอบค้ำถำม 
 2. สังเกตจำกกำรร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจำกควำมสนใจ 
 4. สังเกตจำกกำรสรุปบทเรียน 
 5. ท้ำแบบฝึกหัดท้ำยบท 
 6. ประเมินจำกกำรสอบระหว่ำงภำคและปลำยภำค 



บทท่ี 5 
การเคลื่อนที่ของคอรด์ 

 
 หัวใจส ำคัญที่สุดของกำรประสำนเสียงก็คือกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด (Chord Progression) 
คอร์ดทั้งหลำยที่เรียงกันอยู่ในบทเพลงนั้นเรียกว่ำ กำรเคลื่อนที่ของคอร์ดซึ่งหมำยถึง กำรเคลื่อนที่ 
ของเสียงประสำนที่เหมำะสม เพ่ือท ำให้บทเพลงมีควำมสมบูรณ์และมีคุณค่ำมำกขึ้น โดยท ำให้      
บทเพลงเกิดควำมไพเรำะ สำมำรถสื่ออำรมณ์บทเพลงไดดี จำกบทเรียนที่ 3 ได้เรียนรู้เรื่องคอร์ด 
ทรำบแล้วว่ำคอร์ดแต่ละชนิดมีคุณภำพเสียงที่ต่ำงกัน นักศึกษำควรน ำควำมรู้ในเรื่องทฤษฎี                    
และประสบกำรณ์กำรฟังเพลงมำก ๆ มำใช้ประกอบในกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด คือ เมื่อได้ฟังบทเพลง
แล้วน ำกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดแต่ละชนิด แต่ละบทเพลงมำใช้จะท ำให้สำมำรถจัดกำรในเรื่องกำร
เคลื่อนที่ของคอร์ดที่ดีได้ยิ่งขึ้น นอกจำกนั้นกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดยังต้องอำศัยคุณสมบัติเ รื่องอ่ืน ๆ              
ที่เก่ียวข้องไปพร้อม ๆ กันด้วย 
 

จังหวะคอร์ด 
 ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์  (2548 : 177) ได้กล่ ำวว่ ำ จั งหวะคอร์ด (Chord Rhythm)                  
หรือจังหวะประสำน (Harmonic Rhythm) หมำยถึง ควำมถี่ของกำรเปลี่ยนคอร์ด ถ้ำมีกำรเปลี่ยน            
ทุกจังหวะถือว่ำมีจังหวะคอร์ดถี่ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดนำน ๆ ครั้ง เช่น เปลี่ยนคอร์ดทุกห้องหรือ
เปลี่ยนคอร์ดทุก 2 ห้องหรือมำกกว่ำ ถือว่ำมีจังหวะคอร์ดห่ำง   
 ในบทเพลงที่มี อัตรำจังหวะห้องละสำมจังหวะ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ               
จะใช้สัญลักษณ์ของจังหวะคอร์ด ดังภำพที่ 5.1 และถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกห้องจะมีสัญลักษณ์      
ดังภำพที่ 5.2 ในกำรวิเครำะห์จังหวะคอร์ดจึงใช้สัญลักษณ์จังหวะปกติมำช่วย เพ่ือพิจำรณำถึง              
ควำมเหมำะสมในกำรใช้จังหวะคอร์ดจะไม่นิยมใช้คอร์ดในลักษณะของจังหวะขัด ดังภำพที ่5.3 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.1 สัญลักษณ์กำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะในอัตรำจังหวะสำม 
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ภาพที่ 5.2 สัญลักษณ์ของกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกห้องเพลงในอัตรำจังหวะสำม 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.3 ลักษณะของกำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะขัดในอัตรำจังหวะสำม 
 
 นอกจำกจังหวะคอร์ดถี่ และจังหวะคอร์ดห่ำงแล้ว ยังสำมำรถแบ่งออกอีกได้ดังต่อไปนี้ 
  1. จังหวะคอร์ดเท่ำ หมำยถึง กำรเปลี่ยนคอร์ดอย่ำงสม่ ำเสมอ เช่น กำรเปลี่ยนคอร์ด            
ทุกห้องเพลง ทุก 2 จังหวะ หรือทุกจังหวะ ดังภำพที่ 5.4 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.4 กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะคอร์ดเท่ำ (Bach. Chorale) 
ที่มำ (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 178) 
 
   จำกภำพที่ 5.4 พบว่ำ 
    1. ประกอบด้วย 2 ประโยคเพลง ในแต่ละประโยคเพลงมี 4 ห้องเพลง ซึ่งใน                     
แต่ละห้องเพลงจะมีกำรเปลี่ยนคอร์ดอย่ำงสม่ ำเสมอแบบทุกจังหวะ โดยมีจังหวะเท่ำกับโน้ตตัวด ำ  
    2. กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบคอร์ดเท่ำท ำให้พลังของเสียงประสำนมีแรงขับเคลื่อน                 
อย่ำงสม่ ำเสมอ 
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  2. จังหวะคอร์ดไม่เท่ำ หมำยถึง กำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่สม่ ำเสมอ คือ ในแต่ละห้องเพลง                    
มีกำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่แน่นอน เช่น ในห้องเพลงแรกเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะแล้วห้องต่อไปเปลี่ยน                 
ทุก 2 จังหวะหรือทุกจังหวะดังภำพที ่5.5 (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 178) 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.5 กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ (Bach. Chorale) 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 179) 
 
   จำกภำพที ่5.5 พบว่ำ มีกำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่สม่ ำเสมอ ดังนี้  
    1. ห้องเพลงที่ 1 จังหวะที่ 4 มีกำรเปลี่ยนคอร์ด G ไปคอร์ด Cm ในจังหวะที่ 1 

ของห้องเพลงที่ 2 ซึ่งเป็นกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ 
    2. ห้องเพลงที่ 2 จังหวะที่ 1 มีกำรลำกคอร์ด (Cm) 2 จังหวะ ในจังหวะที่ 3                        
มีกำรเปลี่ยนคอร์ด Do ไปคอร์ด Ab7 ในจังหวะที่ 4 ของห้องเดียวกัน และจำกจังหวะที่ 4 เปลี่ยนใน
จังหวะที ่1 ของห้องเพลงที่ 3 ซึ่งเป็นกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ 
    3. ห้องเพลงที่ 3 จังหวะที่ 1 มีกำรลำกคอร์ด (G) 2 จังหวะ และจบในจังหวะที่ 3             
ในคอร์ด Cm  

 
น ้าหนักคอร์ด 
 น้ ำหนักคอร์ด หมำยถึง น้ ำหนักที่มั่นคงของคอร์ดหรือน้ ำหนักที่อ่อนแอของคอร์ด ซึ่งคอร์ด
แต่ละชนิดมีน้ ำหนักไม่เท่ำกัน ขึ้นอยู่กับเสียงของคอร์ด รูปของคอร์ด บทบำทของคอร์ด หรือต ำแหน่ง
ของคอร์ดที่วำงอยู่ว่ำอยู่บนจังหวะเน้น และจังหวะเบำ คอร์ดที่มีน้ ำหนักมำกกว่ำจะเป็นคอร์ดหลัก    
ที่มีควำมส ำคัญ 
 คอร์ดที่มีน้ ำหนักต่ำงกันเมื่อน ำมำผสมผสำนอย่ำงมีเหตุผล และอยู่ในต ำแหน่งที่เหมำะสม             
จะท ำให้กำรด ำเนินคอร์ดเป็นไปด้วยดี ซึ่งต้องอำศัยส่วนอื่นในกำรพิจำรณำดังนี้ 
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  1. คอร์ดเสียงกลมกลืน – คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนย่อมมีควำมม่ันคง
กว่ำคอร์ดเสียงกระด้ำง เพรำะเป็นคอร์ดที่สำมำรถยืนได้ด้วยตัวเอง ซึ่งในขณะเดียวกันคอร์ดที่มี                    
เสียงกระด้ำงเป็นคอร์ดที่ต้องกำรเกลำไปหำเสียงกลมกลืน  
   1.1 คอร์ดเสียงกลมกลืน  คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์ มีลักษณะเสียงกลมกลืน               
จึงจัดว่ำเป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักคอร์ดมั่นคง ดังภำพที่ 5.6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.6 คอร์ดเมเจอร์ และคอร์ดไมเนอรใ์ห้เสียงกลมกลืนมีน้ ำหนัก  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 180) 
 
   1.2 คอร์ดเสียงกระด้ำง  คอร์ดดิมินิชน์และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดเป็นคอร์ดที่ให้เสียง
กระด้ำงจึงจัดว่ำเป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง ดังภำพที ่5.7 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.7 คอร์ดดิมินิชน์ และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดให้เสียงกลมกลืนมีน้ ำหนักน้อย  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 180) 
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     จำกภำพที ่5.6 และ 5.7 พบว่ำ 
      1. คอร์ดในล ำดับที่  1 – 6 ของบันไดเสียงเมเจอร์  (C Major Scale)                  
เป็นคอร์ดที่ ให้ เสียง เสียงกลมกลืม จึ ง เป็นคอร์ดที่ ให้น้ ำหนักมำกกว่ำ คือ คอร์ด เมเจอร์                                 
และคอร์ดไมเนอร์ 
      2. คอร์ดในล ำดับที่  1  4 5 และ 6 ของบันไดเสียงฮำร์ โมนิกไมเนอร์               
(C Harmonic Minor Scale) เป็นคอร์ดที่ให้เสียงเสียงกลมกลืม จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักมำกกว่ำ                      
คือ คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์ 
      3. คอร์ดในล ำดับที่ 7 ของบันไดเสียงเมเจอร์  (C Major Scale) เป็นคอร์ด                       
ที่ให้เสียงเสียงกระด้ำง จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักน้อยกว่ำ คือ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด  
      4. คอร์ดในล ำดับที่  2  3 และ 7 ของบันไดเสียงฮำร์ โมนิกไมเนอร์                       
(C Harmonic Minor Scale) เป็นคอร์ดที่ให้เสียงเสียงกระด้ำง จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักน้อยกว่ำ                        
คือ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด 
  2. คอร์ดหลัก – คอร์ดรอง คอร์ดทั้ง 7 คอร์ดในแต่ละบันไดเสียงสำมำรถแบ่งออกเป็น
คอร์ดหลัก และคอร์ดรอง ดังนี้ 
   2.1 คอร์ดหลัก เป็นคอร์ดที่มีควำมส ำคัญเพรำะมีน้ ำหนักมั่นคง ได้แก่ คอร์ด I IV 
และ V ในบันไดเสียงเมเจอร์ และ คอร์ด i iv และ V ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ คือ เมื่อน ำคอร์ด
ทั้งสำมมำแยกเป็นตัวโน้ตจะได้โน้ตครบทั้ง 7 ตัวในบันไดเสียง ดังภำพที่ 5.8 และภำพที ่5.9 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.8 คอร์ดหลัก I IV และ V ของบันไดเสียง C Major 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 181) 
 
     จำกภำพที ่5.8 พบว่ำ 
      1. คอร์ด I IV และ V ของบันไดเสียง C Major Scale มีโน้ตครบ 7 ตัวโน้ต                
คือ C D E F G A B C 
      2. คอร์ด C ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G 
      3. คอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C   



100 
 

      4. คอร์ด G ประกอบด้วยโน้ตตัว G B D 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.9 คอร์ดหลัก i iv และ V ของบันไดเสียง A Harmonic Minor Scale 
    
     จำกภำพที ่5.9 พบว่ำ 
      1. คอร์ด i iv และ V ของบันไดเสียง A Harmonic Minor Scale มีโน้ตครบ 
7 ตัวโน้ต คือ A B C D E F G# A 
      2. คอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E 
      3. คอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A   
      4. คอร์ด E ประกอบด้วยโน้ตตัว E G# B 
    
   2.2 คอร์ดรอง เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่มั่นคงเท่ำกับคอร์ดหลัก ได้แก่ คอร์ด ii iii vi 
และ viio ในบันไดเสียงเมเจอร์ และคอร์ด ii III+ VI และ viio ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ คอร์ดรอง    
ท ำหน้ำที่เป็นคอร์ดเสริมจำกคอร์ดหลักเพ่ือท ำหน้ำที่ประสำนเสียงเพ่ือให้เกิดอำรมณ์ต่ำง ๆ           
เกิดควำมสุนทรี และควำมสมบูรณ์ของบทเพลงมำกยิ่งขึ้นในกำรรับฟังดนตรี ดังภำพที ่5.10 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.10 คอร์ดรอง ii iii vi และ viio ของบันไดเสียง C Major 
 
     จำกภำพที ่5.10 พบว่ำ  
      1. คอร์ด iio III+ VI และ viio ของบันไดเสียง C Major เป็นคอร์ดรองที่มี
น้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก 
      2. คอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A 
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      3. คอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ตตัว E G B 
      4. คอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E 
      5. คอร์ด Bo ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.11 คอร์ดรอง ii III+ VI และ viio ของบันไดเสียง A Harmonic Minor 
 
    จำกภำพที ่5.11 พบว่ำ 
     1. คอร์ด iio III+ VI และ viio ของบันไดเสียง A Harmonic Minor เป็นคอร์ดรอง
ที่มีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก คือ      
     2. คอร์ด Bo ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F  
     3. คอร์ด C+ ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G#    
     4. คอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว  F A C  
     5. คอร์ด G#O ประกอบด้วยโน้ตตัว G# B D 
 
  3. คอร์ดในรูปพื้นต้น – คอร์ดในรูปพลิกกลับ คอร์ดเดียวกันแต่อยู่ในรูปพลิกกลับต่ำงกัน 
ให้น้ ำหนักไม่เท่ำกัน คือ คอร์ดในรูปพ้ืนต้น (Root Position) มีน้ ำหนักมั่นคงที่สุด รองลงมำ                                                        
คือ คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง (First Inversion) และคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สองให้น้ ำหนัก
มั่นคงน้อยที่สุด (Second Inversion) ดังภำพที ่5.12 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.12 คอร์ดในรูปพื้นต้นมีน้ ำหนักม่ันคงท่ีสุด 
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ภาพที่ 5.13 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่งมีน้ ำหนักมั่นคงรองมำจำกคอร์ดในรูปพ้ืนต้น 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.14 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สองมีน้ ำหนักมั่นคงน้อยที่สุด 
   
 กำรพิจำรณำน้ ำหนักคอร์ดต้องค ำนึงในทุกแง่ เพรำะในบำงกรณีไม่สำมำรถบอกได้แน่ชัดว่ำ
คอร์ดใดมีควำมมั่นคงกว่ำกันขึ้นอยู่กับมุมที่เกี่ยวข้องกับเสียงประสำนในขณะนั้น เช่น คอร์ด iii                  
ในบันไดเสียงเมเจอร์ ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีควำมม่ันคงถ้ำมองในแง่คอร์ดเสียงกลมกลืน แต่ทว่ำมองในแง่
คอร์ดหลักคอร์ดรองนั้น คอร์ด iii ถือว่ำเป็นคอร์ดรอง ซึ่งน้ ำหนักของคอร์ดรองมีควำมมั่นคงน้อยกว่ำ
คอร์ดหลัก (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์ 2548 : 179-182) 

 
คอร์ดแทน 
 คอร์ดแทน (Substitute Chord)  หมำยถึ ง คอร์ดที่ สำมำรถใช้แทนคอร์ดหลักได้                       
โดยมีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก คอร์ดแทนใช้แทนคอร์ดหลักเพ่ือสร้ำงสีสันให้กับเสียงประสำน                          
โดยที่โน้ตในแนวท ำนองจะต้องอยู่ในคอร์ดที่น ำมำใส่แทนคอร์ดเดิม ซึ่งคุณภำพเสียงคอร์ดจะให้เสียง           
ทีแ่ตกต่ำงไปจำกคอร์ดหลัก โดยมีเหตุผลดังนี้  
  1. ต้องกำรใช้คอร์ดที่มีน้ ำหนักน้อยลง  
  2. ต้องกำรยืดคอร์ด ต้องกำรสร้ำงแนวเบสตำมต้องกำร  
  3. ต้องกำรหลีกเลี่ยงกำรใช้คอร์ดซ้ ำ 
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  4. ต้องกำรข้อห้ำมในไวยำกรณ์เสียงประสำน  
 หลักกำรในกำรใช้คอร์ดแทน คือ ต้องแน่ใจว่ำคอร์ดแทนนั้นสำมำรถเข้ ำกับโน้ตที่ก ำหนด            
ในท ำนองได้ คือ โน้ตในท ำนองของบทเพลงต้องเป็นส่วนหนึ่งของคอร์ด  และโน้ตในท ำนองเป็น                    
โน้ตนอกคอร์ดที่สำมำรถระบุชนิดของโน้ตนอกคอร์ดได้ 
 1. ลักษณะของคอร์ดแทน คือ ใช้ในกรณีที่ต้องกำรเปลี่ยนน้ ำหนักคอร์ด ซึ่งไม่จ ำเป็น                
ต้องเป็นคอร์ดเดียวกัน คอร์ดแทนต้องมีลักษณะเหมือนกันบำงประกำร คือ 
  1.1 คอร์ดแทนมีโน้ตร่วม 2 ตัว คือ คอร์ดจะประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว เช่น คอร์ด I (C) 
และ iii (Em) ของบันไดเสียง C Major เช่นเดียวกับ สุชำติ  แสงทอง (2542 : 49) กล่ำวไว้ว่ำ กำรใช้
คอร์ดแทนที่พบบ่อยคือคอร์ด 2 คอร์ดมีควำมสัมพันธ์กับโครงสร้ำงพ้ืนฐำนคอร์ด คือมีเสียงร่วมกัน 
เช่น คอร์ด C ประกอบด้วยโน้ต C E G และคอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ต E G B ดังภำพที่ 5.15 
   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.15 คอร์ดแทนที่มีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 183) 
 
   จำกภำพที่ 5.11 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 คอร์ด C กับคอร์ด Em สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ E กับ G  
    2. ในห้องเพลงที่ 2 คอร์ด Dm กับคอร์ด F สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ A กับ C 
    3. ในห้องเพลงที่ 3 คอร์ด G กับคอร์ด Bo สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ B กับ D 
  1.2 คอร์ดแทนมีโน้ตเบสเหมือนกัน คือ คอร์ดที่มีโน้ตเบสเป็นโน้ตเดียวกันสำมำรถ                
ใช้แทนกันได้ ซึ่งนิยมให้คอร์ดใดคอร์ดหนึ่งอยู่ในรูปพลิกกลับขั้นใดก็ได้ เช่น คอร์ด I6 – iii ii6 – IV และ
คอร์ด I6 – V ของบันไดเสียง C Major ดังภำพที ่5.16 
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4 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.16 คอร์ดแทนที่มีโน้ตเบสเหมือนกัน 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 183) 
  
   จำกภำพที่ 5.16 พบว่ำ 
    1. ห้องเพลงที่ 1 คอร์ด I6 – iii หรือ คอร์ด C – Em มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                   
โน้ตตัว E จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
    2. ห้องเพลงที่ 2 คอร์ด ii6 – IV หรือ คอร์ด Dm – F มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                     
โน้ตตัว F จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
    3. ห้องเพลงที่ 3 คอร์ด I 6 – V หรือ คอร์ด C – G มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                     
โน้ตตัว F จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
   
 2. หน้ำที่คอร์ดแทน มีหน้ำที่หลัก 2 ประกำร คือ 
  2.1 ใช้แทนคอร์ดหลักที่ส ำคัญ เช่น ใช้คอร์ด ii6 แทนคอร์ด IV ของบันไดเสียงซึ่ง                
คอร์ด IV มีน้ ำหนักมำกกว่ำคอร์ด ii6 ดังภำพที่ 5.17 หรือใช้คอร์ด viio แทนคอร์ด V ของบันไดเสียง                      
ซึ่งคอร์ด V มีน้ ำหนักมำกกว่ำคอร์ด viio ดังภำพที่ 5.18 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.17 กำรใช้คอร์ด ii6 แทนคอร์ด IV 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
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   จำกภำพที่ 5.17 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 มีกำรด ำเนินคอร์ดจำกคอร์ด IV (C) ไปยังคอร์ด V (D) 
    2. ในห้องเพลงที่ 2 มีกำรใช้คอร์ด ii6 (Am) แทนคอร์ด IV (C) 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.18 กำรใช้คอร์ด viio แทนคอร์ด V  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
 
   จำกภำพที่ 5.18 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 มีกำรด ำเนินคอร์ดจำกคอร์ด V (A) ไปยังคอร์ด i (Dm)     
    2. ในห้องเพลงที่ 2 มีกำรใช้คอร์ด viio (C#o) แทนคอร์ด V (A) 
 
  2.2 ใช้ยืดคอร์ดส ำคัญ ได้แก่  คอร์ดโทนิก (Tonic Chord) และคอร์ดโดมินันท์  
(Dominant Chord) ซึ่งเป็นคอร์ดที่นิยมยืดมำกที่สุดซึ่งจะอยู่ในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง (Second 
Inverstion) ดังภำพที ่5.19 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.19 กำรยืดคอร์ดโดมินันท์  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
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  จำกภำพที่ 5.19 พบว่ำ 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 2 มีกำรยืดคอร์ดโดมินันท์ (V) คือ คอร์ด Gm       
   2. ใช้คอร์ดโทนิก (i6) คือ คอร์ด Cm ในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง ด ำเนินคอร์ดสลับกับ                 
คอร์ดโดมินันท์ ซึ่งมีโน้ตตัว G เป็นโทนิกและเป็นโน้ตเบสตัวเดียวกัน  
 

คอร์ดประดับ 
 คอร์ดประดับ ท ำหน้ำที่ลดควำมซ้ ำซำกของเสียงประสำนของกำรใช้คอร์ดที่มีน้ ำหนัก                             
เป็นเวลำนำน คอร์ดประดับมีควำมสัมพันธ์กับโน้ตนอกคอร์ดประเภทโน้ตเคียง เรียกคอร์ดประดับนี้ว่ำ 
คอร์ดเคียง เช่นในภำพที่  5.20 มี เครื่องหมำยก ำหนดจังหวะก ำหนดให้ในแต่ละห้องเพลง                      
มี 3 จังหวะ เรำสำมำรถใช้คอร์ดประดับมำแทรกในจังหวะที่ 2 ได้ คือ คอร์ด iii6 (Dm) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.20 คอร์ดประดับหรือคอร์ดเคียง 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 185) 
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  จำกภำพที ่5.20 พบว่ำ 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 จะเป็นคอร์ด vi (Gm) ของบันไดเสียง Bb Major มีอัตรำ               
จังหวะยำว 3 จังหวะ ท ำให้เกิดเสียงประสำนซ้ ำซำก จึงมีกำรน ำคอร์ดประดับมำใช้ในภำพที่ 5.20 
ด้ำนล่ำง โดยในจังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด vi (Gm) จังหวะที่ 2 เป็นคอร์ด iii6 (Em) และในจังหวะที่ 3 
กลับมำเป็นคอร์ด vi (Gm) เช่นเดิม 
   2. ในภำพที่ 5.20 ด้ำนล่ำงสำมำรถวิเครำะห์ได้ว่ำในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด vi 
(Gm) ทั้งห้องเพลงก็ได้ เพรำะโน้ตนอกคอร์ดทั้ง 2 ตัวนั้นสำมำรถอธิบำยเป็นโน้ตนอกคอร์ดได้ คือ  
โน้ตตัว A ในแนวโซปรำโน (Soprano) เป็นโน้ตเคียงบน และโน้ตตัว F ในแนวเทนเนอร์ (Tenor)           
เป็นโน้ตเคียงล่ำง (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์ 2548 : 185) 
 

การด้าเนินคอร์ด 
 ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์ (2548 : 185) กล่ำวถึงกำรด ำเนินคอร์ด (Chord Progression)                
เป็นหัวใจส ำคัญของกำรประสำนเสียง คอร์ดที่เรียงตำมล ำดับในบทเพลงเรียกว่ำ กำรด ำเนินคอร์ด 
กำรเขียนเสียงประสำนที่ดี คือ กำรเปลี่ยนจำกคอร์ดหนึ่งไปยังคอร์ดหนึ่งต้องดี กำรด ำเนินคอร์ด                 
เป็นกลุ่มต้องดี กำรด ำเนินคอร์ดเป็นประโยคต้องดี กำรวำงแนวเบสในแต่ละประโยคต้องดี                           
กำรเชื่อมคอร์ดระหว่ำงประโยคต้องดี กำรใช้สีสันของคอร์ดที่หลำกหลำย และกำรด ำเนินคอร์ด              
เคเดนซ ์(Cadence) ของประโยคเพลงต้องด ี
 กำรด ำเนินคอร์ดในรูปพ้ืนต้น กำรด ำเนินคอร์ดในรูปพ้ืนต้นเป็นหลักเบื้องต้นของกำรวำง
เสียงประสำนที่ส ำคัญ คอร์ดในรูปพ้ืนต้นเป็นหลักส ำคัญในกำรวำงคอร์ดต่อ ๆ ไป โดยกำรด ำเนิน
คอร์ดจำกคอร์ดหนึ่งไปยังอีกคอร์ดหนึ่งในรูปคอร์ดพ้ืนต้นนั้นให้น้ ำหนักไปข้ำงหน้ำไม่เหมือนกัน              
ขึ้นอยู่กับระยะห่ำงของโน้ตพ้ืนต้นซึ่งเป็นโน้ตตัวเดียวกับโน้ตเบสเป็นส ำคัญ 
 1. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 5 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 
ในรูปพลิกกลับ และมีโน้ตเหมือนกัน 1 ตัว ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีกำรก้ำวหน้ำอย่ำงมีน้ ำหนักที่ดี เช่น   
   1.1 กำรด ำเนินคอร์ดหลักด้วยกันในรูปพื้นต้น คือ I – IV , I – V , IV – I , V – I , I – V 
– I , I – IV – I ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ยิ่งเพ่ิมน้ ำหนักไปข้ำงหน้ำที่ดีที่สุด                     
ดังภำพที ่5.21 
  1.2 กำรด ำเนินคอร์ดรองด้วยกันในรูปพ้ืนต้น คือ ii – vi , vi – iii , vi – ii , iii – vi ,        
iii – viio ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่มีน้ ำหนักปำนกลำง ดังภำพที ่5.22 
  1.3 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองที่มีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 คือ ii – V , IV - viio   
ดังภำพที ่5.23 
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ภาพที่ 5.21 กำรด ำเนินคอร์ดหลักในบันไดเสียงเมเจอร์ในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที่ 5.21 พบว่ำ 
    1. กำรด ำเนินคอร์ดหลักในรูปพื้นต้นแต่ละห้องเพลงจะมีโน้ตร่วม 1 ตัว  
    2. โน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 ในรูปพลิกกลับ ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ด                     
ที่มีน้ ำหนักไปข้ำงหน้ำที่ดีที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.22 กำรด ำเนินคอร์ดรองในบันไดเสียงไมเนอร์ในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที่ 5.22 พบว่ำ 
    1. กำรด ำเนินคอร์ดรองในรูปพื้นต้นแต่ละห้องเพลงจะมีโน้ตร่วม 1 ตัว  
    2. โน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 ในรูปพลิกกลับ ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่มี
น้ ำหนักปำนกลำง 
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ภาพที่ 5.23 กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที ่5.23 พบว่ำ 
    1. กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้น ของแต่ละห้องเพลง                       
จะมีโน้ตร่วม 1 ตัว ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ดีพอสมควร 
    2. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 3 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 3             
ให้ควำมรู้สึกท่ีก้ำวไปข้ำงหน้ำที่ไม่ดีเพรำะว่ำมีโน้ตร่วมกันถึง 2 ตัว เช่น  
      2.1 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่  3                  
คือ I – iii , V – viio , ii – IV , IV – vi , iii – V , I - VI ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ด                            
ที่ท ำให้แนวท ำนองไม่เคลื่อนไหวเป็นประโยชน์เมื่อต้องกำรให้เสียงประสำนค่อนข้ำงอยู่กับที่                      
ดังภำพที ่5.24 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
ภาพที่ 5.24 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตร่วม 2 ตัว   
 



110 
 

 
      จำกภำพที ่5.24 พบว่ำ 
      1. กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นของแต่ละห้องเพลง             
ที่มีโน้ตร่วม 2 ตัว     
      2. กำรด ำเนินคอร์ดแบบนี้เป็นประโยชน์เมื่อต้องกำรให้เสียงประสำน
ค่อนข้ำงอยู่กับที ่
      2.2 คอร์ดในรูปพื้นต้นมีระยะห่ำงคู่ 2 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็น
คู่ 2 เป็นคอร์ดที่ ไม่มีควำมสัมพันธ์กันในแง่โน้ตร่วมเลย  ให้ควำมรู้สึกที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบ               
เคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่ 2                  
พบมำกที่สุดคอื IV – V ซึ่งเป็นคอร์ดหลักท้ังคู่ และ V – vi ของบันไดเสียงดังภำพที ่5.25 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.25 กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพื้นต้นที่มีระยะห่ำงคู่ 2 ที่ไม่มีโน้ตร่วม 
  
      จำกภำพที ่5.25 พบว่ำ 
      กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพื้นต้นของแต่ละห้องเพลงที่ไม่มี
โน้ตร่วม ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ให้ควำมรู้สึกท่ีก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบเคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด 

 
การวิเคราะห์เสียงประสาน 
 กำรศึกษำเสียงประสำนเป็นวิธีกำรที่ดีในกำรเก็บเกี่ยวประสบกำรณ์เรื่องกำรด ำเนินคอร์ด
ก่อนที่จะศึกษำเรื่องกำรวำงคอร์ดต่อไป กำรศึกษำเรื่องเสียงประสำนด้วยวิธีกำรวิเครำะห์บทเพลง             
ท ำให้เห็นประโยชน์ต่อกำรน ำไปใช้ 
 ในกำรศึกษำบทเพลง จ ำเป็นต้องมีโน้ตบทเพลงที่จะศึกษำ และสื่อเครื่องเล่นในกำรฟังเสียง 
เช่น เครื่องเล่นแผ่นบันทึกเสียง เครื่องเล่นแผ่นซีดี แต่ส ำหรับเรื่องเสียงประสำน ผู้ศึกษำสำมำรถ          
เล่นเครื่องดนตรีเพื่อฟังเสียงก็ได้ โดยมีวิธีกำรวิเครำะห์ดังนี้ 
  1. กำรวิเครำะห์บันไดเสียง สิ่งที่ควรศึกษำเป็นเรื่องแรกของกำรวิเครำะห์บันไดเสียง                       
คือ กำรศึกษำเรื่องบันไดเสียง เครื่องหมำยบอกบันไดเสียงหรือก ำหนดกุญแจเสียง (Key Signature)     
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ซึ่งผู้วิเครำะห์สำมำรถพิจำรณำโน้ตก็สำมำรถบอกได้ว่ำบทเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียงใด  เพรำะว่ำ      
ถ้ำวิเครำะห์บันไดเสียงผิดตั้งแต่แรก ผู้วิเครำะห์ก็จะวิเครำะห์คอร์ดผิดไปทั้งบทเพลง เช่น ภำพที่ 5.26 
  2. กำรวิ เครำะห์ โครงสร้ำง  โครงสร้ำงของบทเพลงและประโยคเพลง มีส่วน                     
ในกำรเชื่อมโยงเสียงประสำน ในไวยำกรณ์เสียงประสำนที่ยังไม่มีกำรเปลี่ยนบันไดเสียงจะยังไม่ก้ำวไป
ถึงโครงสร้ำงของบทเพลงหรือสังคีตลักษณ์ ฉะนั้นกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงจึงเป็นโครงสร้ำงของ     
ประโยคเพลงซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของประโยคเพลงเท่ำนั้น เนื่องจำกประโยคเพลงมีส่วนเกี่ยวข้องกับ     
เคเดนซ์ (Cadence) โดยตรง ดังนั้นเรื่องกำรด ำเนินคอร์ดที่เคเดนซ์จึงเป็นเรื่องที่ต้องกล่ำวก่อนเสมอ 
  3. กำรวิเครำะห์คอร์ด และโน้ตนอกคอร์ด เป็นขั้นตอนกำรหำคอร์ดโดยกำรศึกษำ      
ตัวโน้ตในบทเพลงที่พบว่ำเป็นคอร์ดใด และโน้ตที่เหลือเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดใด หำกไม่เป็นไปตำม
เงื่อนไขไม่สำมำรถบอกชนิดของโน้ตนอกคอร์ดได้  แสดงว่ำกำรวิเครำะห์คอร์ดมีข้อผิดพลำด                  
คือ โน้ตนอกคอร์ดอำจจะเป็นโน้ตในคอร์ดก็เป็นไปได้  โดยใช้วิธีกำรเปลี่ยนคอร์ดใหม่ให้ถูกต้อง              
และเมื่อเปลี่ยนคอร์ดใหม่ก็จะมีโน้ตนอกคอร์ดตัวใหม่เกิดขึ้น กำรเปลี่ยนคอร์ดใหม่นั้นจ ำเป็นต้องใช้
ควำมรู้เรื่องกำรด ำเนินคอร์ดมำพิจำรณำประกอบด้วยเสมอ โดยต้องค ำนึงดังต่อไปนี้ 
   3.1 กำรด ำเนินคอร์ดที่เป็นข้อนิยม 
   3.2 กำรก้ำวไปยังคอร์ดที่น่ำจะเป็น 
   3.3 แนวเสียงที่เหมำะสม โดยเฉพำะกำรด ำเนินเสียงในแนวเบส 
  4. กำรวิ เครำะห์แนวเสียงประสำนหลัก  เป็นกำรวิ เครำะห์ในระดับลึกในเรื่อง                    
เสียงประสำน แนวเสียงประสำนหลักเป็นหลักยึดที่ส ำคัญส ำหรับเสียงประสำนที่ เกิดขึ้น                         
ในแต่ละประโยคเป็นเครื่องมือส ำคัญที่จะท ำให้เห็นทิศทำงของกำรเดินท ำนอง เห็นจุดเริ่มต้น                  
เห็นจุดจบ และเห็นพลังกำรเคลื่อนที่ไปยังจุดจบของประโยคเพลงอย่ำงชัดเจน แนวเสียงประสำนหลัก
พบในแนวเบส มักเริ่มและจบด้วยโน้ตหรือคอร์ดที่ส ำคัญ (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 207-209) 
 

สรุป 
 จังหวะคอร์ดหรือจังหวะประสำน (Harmonic Rhythm) หมำยถึง ควำมถี่ของกำร             
เปลี่ยนคอร์ด ถ้ำมีกำรเปลี่ยนทุกจังหวะถือว่ำมีจังหวะคอร์ดถี่ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดนำน ๆ ครั้ง เช่น 
เปลี่ยนคอร์ดทุกห้องหรือเปลี่ยนคอร์ดทุก 2 ห้องหรือมำกกว่ำ ถือว่ำมีจังหวะคอร์ดห่ำง จังหวะคอร์ด
สำมำรถแบ่งออกอีกได้ดังต่อไปนี้ คือ จังหวะคอร์ดเท่ำ และจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ  
 น้ ำหนักคอร์ด หมำยถึง น้ ำหนักท่ีมั่นคงหรือน้ ำหนักที่อ่อนแอของคอร์ด ซึ่งคอร์ดแต่ละชนิด
มีน้ ำหนักไม่เท่ำกัน เมื่อน ำมำผสมผสำนอย่ำงมีเหตุผลท ำให้กำรด ำเนินคอร์ดเป็นไปด้วยดี โดยอำศัย
ส่วนอื่นในกำรพิจำรณำดังนี้ 
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 คอร์ดเสียงกลมกลืน – คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนย่อมมีควำมมั่นคงกว่ำ
คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์เป็นคอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนจึงจัดว่ำเป็นคอร์ด            
ที่มีน้ ำหนักคอร์ดมั่นคง ส่วนคอร์ดดิมินิชน์ และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดเป็นคอร์ดที่ให้เสียงกระด้ำงจึงจัดว่ำ
เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง  
 คอร์ดหลัก – คอร์ดรอง คอร์ดทั้ง 7 คอร์ดในแต่ละบันไดเสียงสำมำรถแบ่งออกเป็น                
คอร์ดหลัก และคอร์ดรอง ดังนี้ 
 คอร์ดหลัก เป็นคอร์ดที่มีควำมส ำคัญเพรำะมีน้ ำหนักมั่นคง ได้แก่ คอร์ด I IV และ V                   
ในบันไดเสียงเมเจอร์ และ คอร์ด i iv และ V ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์  
 คอร์ดรอง เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง ได้แก่ คอร์ด ii iii vi และ viio ในบันไดเสียงเมเจอร์ 
และคอร์ด ii III+ VI และ viio ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ 
 คอร์ดในรูปพ้ืนต้น – คอร์ดในรูปพลิกกลับ คอร์ดเดียวกันแต่อยู่ในรูปพลิกกลับให้น้ ำหนัก                 
ไม่เท่ำกัน คือ คอร์ดในรูปพ้ืนต้น (Root Position) คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง (First Inversion) 
และคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง (Second Inversion)  
 คอร์ดแทน หมำยถึง คอร์ดที่ใช้แทนคอร์ดหลักซึ่งมีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก และคุณภำพ
เสียงทีแ่ตกต่ำงไปจำกคอร์ดหลัก โดยมีลักษณะมีโน้ตร่วม 2 ตัว และมีโน้ตเบสเหมือนกัน  
 คอร์ดประดับท ำหน้ำที่ลดควำมซ้ ำซำกของเสียงประสำน โดยมีควำมสัมพันธ์กับ                    
โน้ตนอกคอร์ดประเภทโน้ตเคียง  
 กำรเขียนเสียงประสำนที่ดีต้องอำศัยกำรด ำเนินคอร์ดที่ดีดังต่อไปนี้  
  1. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 5 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือ            
คู่ 4 ในรูปพลิกกลับ และมีโน้ตเหมือนกัน 1 ตัว ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีกำรก้ำวหน้ำอย่ำงมีน้ ำหนักท่ีดี  
  2. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 3 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 3                                
ให้ควำมรู้สึก ที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำที่ไม่ดีเพรำะว่ำมีโน้ตร่วมกันถึง 2 ตัว 
  3. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 2 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 2                    
ให้ควำมรู้สึกที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบเคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด กำรด ำเนินคอร์ดหลัก  และคอร์ดรอง           
ในรูป พ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่  2  พบมำกที่สุ ดคือ IV – V ซึ่ ง เป็นคอร์ดหลักทั้ งคู่  และ V – vi                        
ของบันไดเสียง 
 กำรวิเครำะห์เสียงประสำนจ ำเป็นต้องมีโน้ตบทเพลงที่จะศึกษำ โดยกำรวิเครำะห์ในเรื่อง ดังนี้ 
  1.บันไดเสียง ผู้วิเครำะห์สำมำรถพิจำรณำโน้ตได้ว่ำบทเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียงใด  
  2. โครงสร้ำงและประโยคเพลง ซึ่งมีควำมจ ำเป็นต้องศึกษำกำรด ำเนินคอร์ดก่อนเสมอ 
 กำรวิเครำะห์คอร์ดและโน้ตนอกคอร์ด เป็นเรื่องส ำคัญเพรำะว่ำถ้ำวิเครำะห์ผิดพลำดจะท ำ
ให้กำรวิเครำะห์คอร์ดและโน้ตนอกคอร์ดผิดพลำด โดยมีข้อต้องค ำนึงดังต่อไปนี้ 
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  1. กำรด ำเนินคอร์ดที่เป็นข้อนิยม 
  2. กำรก้ำวไปยังคอร์ดที่น่ำจะเป็น 
  3. แนวเสียงที่เหมำะสม โดยเฉพำะกำรด ำเนินเสียงในแนวเบส 
 กำรวิเครำะห์แนวเสียงประสำนหลัก เป็นเครื่องมือส ำคัญซึ่งท ำให้เห็นทิศทำงของ                    
กำรเดินท ำนอง เห็นจุดเริ่มต้น เห็นจุดจบ และเห็นพลังกำรเคลื่อนที่ไปยังจุดจบของประโยคเพลง                    
อย่ำงชัดเจน และแนวเสียงประสำนหลักในแนวเบสมักเริ่มและจบด้วยโน้ตหรือคอร์ดที่ส ำคัญ 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 5 
 

ค้าชี แจง ให้นักศึกษำตอบค ำถำมต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบำยจังหวะคอร์ดเท่ำ และจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 2. จงอธิบำยหลักกำรด ำเนินคอร์ดทีด่ีควรพิจำรณำอย่ำงไร พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 3. จงอธิบำยคอร์ดหลัก และคอร์ดรอง พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 4. จงอธิบำยคอร์ดแทน พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 5. จงอธิบำยคอร์ดประดับ พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 6. จงอธิบำยหลักกำรด ำเนินคอร์ดที่ดี พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 7. จงอธิบำยหลักกำรเขียนเสียงประสำนที่ดี พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 8. จงอธิบำยหลักกำรวิเครำะห์เสียงประสำนที่ด ีพร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 9. จงวิเครำะห์คอร์ดจำกโน้ตด้ำนล่ำงตำมหลักที่ได้ศึกษำมำ 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 6 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การเขียนและวิเคราะห์ท านอง   
 ช่วงเสียง 
 ขั้นคู่ 
 ทิศทาง 
 ความสัมพันธ์ของทิศทาง 
 โน้ตประดับ 
 โครงหลักของท านอง 
  จ านวนแนวเสียง 
  สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทเรียนที่ 6 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. เขียนและวิเคราะห์ท านองเพลงได ้
2. อธิบายลักษณะของช่วงเสียงต่าง ๆ ได้ 
3. อธิบายความสัมพันธ์ของทิศทางเพลงได้ 
4. อธิบายโครงสร้างหลักของท านองและจ านวนแนวเสียงได้ 
 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 
1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 

 

 
 
 
 



118 
 

สื่อการเรียนการสอน 
1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 

  2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
  3. โน้ตเพลง 

การวัดผลและประเมินผล 
1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
3. สังเกตจากความสนใจ 
4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
5. ท าแบบฝึกหัดท้ายบท 
6. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 6 
การเขียนและวิเคราะหท์ านอง 

 
 การวิเคราะห์บทเพลงมีความส าคัญเพ่ือเข้าใจเนื้อหา อารมณ์ของบทเพลงที่นักประพันธ์           
ได้ประพันธ์ขึ้น  นักร้อง นักดนตรี  จึงควรให้ความส าคัญศึกษาวิ เคราะห์บทเพลง เสียก่อน                       
ส่วนการวิเคราะห์นั้นขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้วิ เคราะห์ว่าจะลงลึกเรื่องใด ผู้ เป็นนักร้อง                     
กับนักดนตรีอาจมีวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน แนวทางการวิเคราะห์ในบทเรียนนี้มีความลึกที่เหมาะสม            
กับนักศึกษาเอกดนตรีในระดับอุดมศึกษา  โดยมีหลักและประเด็นส าคัญที่ ใช้ เป็นแนวทาง                      
ในการวิเคราะห์ท านองดังต่อไปนี้ 
 

ช่วงเสียง 
 เสียงเป็นหัวใจส าคัญของดนตรีในการวิเคราะห์ เสียงที่มีคุณภาพจะมีระดับเสียงที่สม่ าเสมอ
ที่ เกิดจากการเป่า การร้อง การดีด การสี  หรือวิธีการอ่ืนที่มนุษย์สามารถกระท าให้เกิดได้                               
การวิเคราะห์เสียงสามารถน าคุณสมบัติของเสียงที่ส าคัญไปใช้เป็นประเด็นในการวิเคราะห์ได้  
 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง เสียงสูงเสียงต่ า โดยสามารถเปรียบเทียบเสียง 2 เสียงได้ว่า
เสียงไหนมีระดับเสียงสู งกว่ า  และต่ ากว่ ากันโดยการฟัง ซึ่ ง ระดับเสียง เกิดจากความถี่                            
ของการสั่นสะเทือนของวัตถุ และความถี่เป็นตัวก าหนดระดับเสียงได้มาจากการวัดความสั่นสะเทือน
ของวัตถุ โดยมีหน่วยเป็นรอบต่อวินาที หรือเฮิรตซ์ (Hz) 
 ณัชชา  พันธุ์ เจริญ (2553 : 8) กล่าวว่าช่วงเสียง (Range) คือระยะห่างของโน้ตที่มี              
ระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด โดยใช้วิธีการนับแบบขั้นคู่ (Intervals) คือ นับตัวโน้ต          
ที่มีระดับเสียงต่ าสุดเป็นโน้ตตัวที่ 1 หากมีช่วงเสียงที่มากกว่าคู่แปดให้ใช้วิธีทอนลงมาอยู่ในช่วงคู่แปด  
เพ่ือหาชนิดของขั้นคู่ ดังภาพที ่6.1 และภาพที่ 6.2 
 
 
 
                                                                          
ภาพที่ 6.1 ช่วงเสียงของบทเพลงท านองเดียวของ Liszt Hungarian Rhapsody No.5 in E minor 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 8) 
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  จากภาพที่ 6.1 พบว่า 
   1. เป็นบทเพลงท านองเดียว 
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ min9th หรือ 1 ช่วงคู่แปด            
กับอีกขั้นคู่ min2nd โดยมีตัวโน้ตตัว B เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว C เป็นโน้ตที่มี              
ระดับเสียงสูงสุด 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.2 ช่วงเสียงของบทเพลงท านองสองแนวของ Beethoven. Egmont Overture 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 9) 
  
  จากภาพที่ 6.2 พบว่า 
   1. เป็นบทเพลงท านองสองแนว 
   2. ช่วงเสียงทั้งหมดทั้ง Bassoon 1 และ Bassoon 2 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็น              
ขั้นคู่  dim8 th โดยมีตัวโน้ตตัว G เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Gb เป็นโน้ตที่มี                          
ระดับเสียงสูงสุด 
   3. ช่วงเสียง Bassoon 1 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ dim5th โดยมีตัวโน้ตตัว C 
เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Gb เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด 
   4. ช่วงเสียง Bassoon 2 มีช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ dim5th โดยมีตัวโน้ตตัว G เป็นโน้ตที่มี
ระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Db เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด ซึ่ งมีระยะเท่ากับช่วงเสียง                      
ของ Bassoon 1 
  จากภาพที่  6.2 การหาช่วงเสียงธรรมดาข้างต้นนั้นยังไม่เพียงพอ ควรที่จะหา                
ช่วงเสียงกลาง (tessitura) เพ่ือวิเคราะห์ด้วย ช่วงเสียงกลาง หมายถึง  ช่วงเสียงที่ใช้มากที่สุด                  
ของประโยคเพลง ท่อนเพลง และของบทเพลงนั้นๆ ซึ่งการหาช่วงเสียงกลางนั้นเป็นการประมาณ 
ค าตอบจะไม่แน่นอนเหมือนกับการหาช่วงเสียงธรรมดาดังภาพที่ 6.1 และภาพที่ 6.2 ซึ่งดูเพียงโน้ต         
ที่มีเสียงต่ าสุด และสูงสุดเท่านั้น 
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  จากภาพที่  6 .2 ช่ วง เสียงกลางของ  Bassoon 1 จะอยู่ประมาณที่ โน้ตตัว  Db                     
ซึ่งในตัวอย่างของประโยคเพลงมีการใช้โน้ตตัว Db 6 ครั้ง หรือตัว Eb 2 ครั้ง และช่วงเสียงกลาง                 
ของ Bassoon 2 จะอยู่ประมาณที่โน้ตตัว Ab ซึ่งในตัวอย่างของประโยคเพลงมีการใช้โน้ตตัว Ab              
6 ครั้ง หรือโน้ตตัว Bb 2 ครั้ง 
 การหาช่วงเสียงกลางมีประโยชน์ในการวิ เคราะห์เสียงที่ได้ยินโดยรวม คือ ถ้าบทเพลง       
มีช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องสายอยู่ต่ ากว่าช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องลมไม้ เสียงที่ออกมา          
จะไม่เหมือนกับช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องสายอยู่สูงกว่าช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องลมไม้ เป็นต้น 
 การวิเคราะห์ช่วงเสียงกลางอาจเลือกวิเคราะห์เฉพาะช่วงที่น่าสนใจ หรือในประโยคเพลง       
ที่ฟังดเูป็นจุดเด่น ซึ่งจะเป็นประโยชน์มากกว่าการวิเคราะห์ช่วงเสียงกลางของทั้งเพลง 
 

ขั้นคู่ 
 ณัชชา  พันธุ์เจริญ (2553 : 10) ได้กล่าวถึงการวิเคราะหข์ั้นคู่ในบทเพลงท านองแนวเดียวว่า
เป็นการดูการเคลื่อนที่ของโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตตัวหนึ่งว่ามีระยะห่างกันอย่างไรโดยการนับขั้นคู่               
โดยมีการเคลื่อนที่ดังต่อไปนี้ 
  1. การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น (Conjunct Motion) สุริยงค์  อัยรักษ์ (ม.ป.ป : 85)      
ได้กล่าวไว้ว่าเป็นการเคลื่อนที่ของโน้ตที่ไม่เกินขั้นคู่ Maj2nd ขั้นคู่ min2nd ซึ่งรวมถึงขั้นคู่ P1st 
หมายถึ งการซ้ าตั ว โน้ต  เช่น  การ เคลื่ อนท านองโดยการซ้ า โน้ ตตั ว  C ซึ่ งสอดคล้องกับ                              
อนรรฆ จรัณยานนท์ (2537 : 17) กล่าวไว้ว่า การเคลื่อนที่ท านองเป็นขั้น ๆ นั้นเป็นการเดินท านอง
จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ไม่ว่าจะมีเสียงต่ ากว่า หรือสูงกว่าเป็ นขั้น ๆ โดยใช้เสียงโน้ต                   
ในบันไดเสียงของท านองนั้น ดังภาพที ่6.3 และภาพท่ี 6.4 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.3 การเคลื่อนท านองแบบตามข้ัน (1) ของ Beethoven. Sonata in A Major, Op.12, No.2 
for Violin and Piano, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 10) 
 
 

P1st  
 

M2nd  
 

min2nd  
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min3rd P4th 

   จากภาพที่ 6.3 พบว่ามีการเคลื่อนท านองแบบตามข้ัน 3 ชนิด คือ 
     1. ขั้นคู่ P1st ได้แก่ 
     1.1 การเคลื่อนท านองโดยการซ้ าโน้ตตัว C# ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      1.2 การเคลื่อนท านองโดยการซ้ าโน้ตตัว F# ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 - 3 
     2. ขั้นคู่ M2nd ได้แก่ 
      2 . 1  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  C# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  D#                                     
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      2 . 2  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  D# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  E#                                      
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      2 . 3  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  E# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  F#                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 2  
      2 . 4  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  F# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  G#                                  
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 3 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 4 
      2 . 5  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  A ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  B                                        
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 
      2 . 6  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  B ล ง ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  A                                                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 
     3. ขั้นคู่ min2nd ได้แก่ 
      3 . 1  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  G# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  A                                    
ดังโน้ตในห้องเพลง ที่ 4 
      3 . 2  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  A# ล ง ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  G#                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 5 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.4 การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น  (2) ของ Brahms. Sonata in G Major, Op.78, for 
Violin and Piano, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 10) 
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   จากภาพที ่6.4 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 มีการเคลื่อนท านองกระโดดขั้นคู่ min3rd คือโน้ตตัว C 
เคลื่อนท านองกระโดดสู่โน้ตตัว Eb  
     2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 มีการเคลื่อนท านองกระโดดขั้นคู่ P4th คือโน้ตตัว Eb 
เคลื่อนท านองกระโดดสู่โน้ตตัว Bb 
   เมื่อพิจารณาจากภาพตัวอย่างโดยรวมแล้วถือว่าเป็นการเคลื่อนท านองตามขั้น  
   
  2. การเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) เป็นการเคลื่อนท านองจาก                 
โน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งโดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 หรือกว้างกว่าคู่ 3 ซึ่งเป็นการขยับข้ามขั้น
เรียกว่าขั้นคู่กระโดด มักใช้น าหน้าหรือตามหลังตัวโน้ตที่มีการเคลื่อนท านองเพียงขั้นเดียวในทิศทาง
ตรงกันข้ามเพ่ือความเหมาะสมเกิดความสมดุลซึ่งสอดคล้องกับ อนรรฆ จรัณยานนท์ (2537 : 18)                                                       
กล่าวไว้ว่า การเคลื่อนที่แบบกระโดดมีความจ าเป็นในการสร้างให้เกิดความแตกต่าง (Contrast)                                            
ในบทเพลงท าให้ผู้ฟังเกิดความสนใจในแนวท านองเพ่ิมขึ้น โดยท าความแตกต่างให้เกิดขึ้นต่อเนื่องกัน
ไปกับการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของแนวท านองนั้น ดังภาพที่ 6.5 โดยลักษณะการเช่นนี้เป็นลักษณะ             
ที่เป็นสไตล์ของดนตรีประเภทเครื่องลิ้มนิ้ว (Keyboard) และการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้นแบบอาร์เปโจ 
(Arpeggio) ดังภาพที่ 6.6 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่6.5 การเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้นของ Beethoven. Symphony No.6 in F Major, Op.68 
(Pastoral), IV 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 11) 
  
 
 
 
  

dim5th – min2nd 
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Arpeggio Maj2nd 

   จากภาพที่ 6.5 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่  1 มีการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้นจากจังหวะที่  2                      
ไปจังหวะที่ 3 เป็นระยะขั้นคู่ dim5th  
     2. โน้ตในห้องเพลงที่  1 มีการเคลื่ อนท านองแบบตามขั้นจากจังหวะที่  3                                          
ไปจังหวะที่ 4 เป็นระยะขั้นคู่ min2nd  
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.6 การเคลื่อนท านองข้ามขั้นแบบอาร์เปโจ ของ Berlioz. Harold in Italy, Op.16, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 11) 
  
   จากภาพที่ 6.6 พบว่า 
    1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 เข้าห้องเพลงที่ 2 มีการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น                 
แบบอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ด C Major คือ G C E G  
    2. โน้ตตัว A ในห้องเพลงที่ 1 มีการเคลื่อนท านองแบบตามขั้นไปหาโน้ตตัว G               
ของห้องเพลงที่ 2 เป็นระยะข้ันคู่ Maj2nd  
  ข้อควรระวังในการการเคลื่อนท านองแบบกระโดดติดต่อกัน คือ  
   1. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวเกิน 1 ช่วงคู่แปด (Octave)  
   2. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวเป็นขั้นคู่สามเสียง (Tritone)  
   3. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวขั้นคู่  7 เพราะว่าเป็นขั้นคู่ เสียงกระด้าง                                                                
(อนรรฆ จรัณยานนท์, 2537 : 18) ดังภาพที่ 6.7  
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ภาพที่ 6.7 การเคลื่อนท านองในช่วงขั้นคู่เสียงกระด้างของ Strauss. Till Eulenspiegels Lustige 
Streiche, Op.28 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 12) 
  
   จากภาพที ่6.7 พบว่า  
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 - 3 นั้น ช่วงเสียงระยะห่างของโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด
คือ B และโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุดคือ A นั้นมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ min7th ซ่ึงเป็นขั้นคู่เสียงกระด้าง 
     2. โน้ตตัว B ในห้องเพลงที่ 2 ถึงโน้ตตัว F ในห้องเพลงที่ 3 นั้นเป็นขั้นคู่สามเสียง 
(Tritone) ซ่ึงเป็นขั้นคู่เสียงกระด้าง 
     3. จากข้อ 1 และข้อ 2 พบว่าเป็นขั้นคู่เสียงกระด้างทั้งคู่ แต่อย่างไรก็ตามท านอง
ในตัวอย่างนี้ เป็นการเคลื่อนท านองที่ดี เพราะว่าโน้ตตัว B อยู่ ในจังหวะเบาและเกลาไปสู่                          
โน้ตจังหวะหนักในจังหวะตกที่ 2 คือโน้ตตัว C ท าให้โน้ตตัว C เป็นโน้ตที่ส าคัญกว่า ท าให้โน้ตต่ าสุด
ของกรอบท านองนี้เป็นโน้ตตัว C มากกว่าโน้ตตัว B ท าให้ขั้นคู่เสียงกระด้างเกิดขึ้นไม่ชัดเจน                       
ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 12) 
  การวิเคราะห์ขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนวมีความจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับในการเขียนแนว
ท านองสอดประสาน เพราะจะท าให้ทราบถึงขั้นคู่เสียงกลมกลืน และขั้นคู่เสียงกระด้างซึ่งต้องเกลา
ไปสู่ขั้นคู่เสียงกลมกลืน 
  ในการวิเคราะห์เสียงประสานนั้นการวิเคราะห์ขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนว นอกจาก
การพิจารณาขั้นคู่เสียงในแนวนอน (Melodic Intervals) แล้วนั้นยังมีความจ าเป็นที่จะต้องพิจารณา
ขั้นคู่เสียงในแนวตั้ง (Harmonic Intervals) ทีละจังหวะของตัวโน้ตระหว่างสองแนวประกอบด้วย          
ดังภาพที ่6.8  
 
 

 
ภาพที่ 6.8 ขั้นคู่ของท านองสองแนวของ Beethoven. Symphony No.2 in D major, Op.36, IV 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 12) 

Tritone 

min7th 
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   จากภาพที่ 6.8 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 เกิดขั้นคู่เสียงในแนวตั้งในแต่จังหวะของตัวโน้ตระหว่าง 
2 แนว 6 ขั้นคู่เสียงดังต่อไปนี้  
      1.1 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว D – B  
      1.2 ขั้นคู่ P5th ระหว่างโน้ตตัว D – A 
      1.3 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว B – G# 
      1.4 ขั้นคู่ P5th ระหว่างโน้ตตัว B – F# 
      1.5 ขั้นคู่ P4th ระหว่างโน้ตตัว B – E 
      1.6 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว B – G# 
     2. โน้ตในห้องเพลงที่ 5 เกิดขั้นคู่เสียงในแนวตั้งในแต่จังหวะของตัวโน้ตระหว่าง 
2 แนว 1 ขั้นคู่เสียงดังต่อไปนี้ 
      2.1 ขั้นคู่ P4th ระหว่างโน้ตตัว E – A 
   จากการวิเคราะห์เสียงประสานขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนวในแนวตั้งทีละจังหวะ
ของตัวโน้ตระหว่างสองแนว สรุปได้ว่าขั้นคู่เสียงที่พบเป็นขั้นคู่เสียงกลมกลืนประเภทเมเจอร์                          
และเพอร์เฟค 

 
ทิศทาง 
 ณัชชา  พันธุ์เจริญ (2553 : 12) ได้กล่าวไว้ว่าการด าเนินท านองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ต                     
อีกตัวหนึ่ง มีอยู่ 3 ทิศทาง คือ 1. ทิศทางขึ้นมีลักษณะว่าโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวแรก       
2. ทิศทางลงมีลักษณะว่าโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงต่ ากว่าโน้ตตัวแรก และ 3. ทิศทางคงที่มีลักษณะ                   
ว่าโน้ตย้ าอยู่ที่ เสียงเดิม การวิเคราะห์ทิศทางของท านองโดยดูโน้ตทีละตัวมีประโยชน์ส าหรับ                        
ท านองสั้น ๆ ซึ่งมีโน้ตเพียงไม่กี่ตัว ส่วนถ้าเป็นท านองยาวมีโน้ตจ านวนมากสมควรดูโน้ตอย่างน้อย                    
2 ห้องเพลง โดยมองดูภาพรวมของทิศทางของท านอง แล้วสรุปว่าทิศทางโดยรวมของท านอง                      
มีทิศทางขึ้นหรือทิศทางลง หรือมีทิศทางคงทีซ่ึ่งมีความสัมพันธ์กับ ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2546 : 18)                                     
ที่กล่าวไว้ว่าท านองควรมีทิศทางขึ้นหรือลงอย่างสมดุล เมื่อท านองด าเนินไปในทิศทางใดทางหนึ่งแล้ว
ควรหักกลับทิศทางตรงกันข้ามอย่างเหมาะสม ส าหรับท านองที่มีขนาดยาวอาจมีความสมดุล                          
ในช่วงย่อยสั้น ๆ แต่เมื่อมองภาพรวมในมิติกว้างต้องมีทิศทางที่ชัดเจนและสมดุลที่ดีด้วย ดังนี้ 

1. ทิศทางข้ึน หมายถึงการด าเนินท านองท่ีมีทิศทางข้ึน คือ จากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ต                   
อีกตัวหนึ่งโดยมีทิศทางขึ้นบ้างลงบ้าง แต่มีแนวโน้มข้ึนมากกว่าลง หรืออาจมีขั้นคู่กระโดดขึ้นมากกว่า
ขั้นคู่กระโดดลง ท านองที่ดีควรมีทิศทางท่ีชัดเจน ดังภาพที ่6.9 
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ภาพที่ 6.9 การด าเนินท านองที่มีทิศทางขึ้นของ Handel. Concerto No.2 in A Major for Organ 
and Orchestra, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 14) 
  
  จากภาพที ่6.9 พบว่า 
   1. การท านองมีทิศทางขึ้นอย่างชัดเจนถึงแม้ว่าจะมีการหักลงของท านองอยู่บ้าง                
ในระหว่างด าเนินท านองสังเกตได้จาก โน้ตตัวแรกในห้องเพลงที่ 1 คือโน้ตตัว Bb มีการด าเนินท านอง
สูงขึ้นไปจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายในห้องเพลงที่ 3 ที่ โน้ตตัว Bb ซึ่งมีระยะห่างกันเป็นขั้นคู่  P8th                        
หรือ1 ช่วงคู่ 8 ซึ่งเป็นขัน้คู่เสียงกลมกลืนประเภทเพอร์เฟค 
   2. การด าเนินท านองสามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงได้ คือ ช่วงที่ 1 โน้ตตัว Bb                       
ในห้องเพลงที่ 1 ถึงโน้ตตัว F ในห้องเพลงที่ 2 โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P5th และช่วงที่ 2 โน้ตตัว F 
ในห้องเพลงที่ 2 ถึงโน้ตตัว Bb ในห้องเพลงที่ 3 โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P4th ซึ่งเป็นลักษณะ                        
การด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ (Sequence)  
   3. การด าเนินท านองทั้ง 2 ช่วง สรุปได้ว่าเป็นขั้นคู่ เสียงกลมกลืนประเภท                   
ขั้นคู่เสียง เพอร์เฟค  
  
 2. ทิศทางลง ในทางกลับกัน หมายถึงการด าเนินท านองที่มีทิศทางลง คือจากโน้ตตัวหนึ่ง            
ไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งโดยมีทิศทางข้ึนบ้างลงบ้าง แต่มีแนวโน้มลงมากกว่าขึ้น หรืออาจมีขั้นคู่กระโดดขึ้น
มากกว่าขั้นคู่กระโดดขึ้นนั้นเอง ดังภาพที่ 6.10 
 
 
 
 
 
 
 

ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2 

P8th 
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การด าเนินท านองที่มีทิศทางลง 

การด าเนินท านองที่มีทิศทางขึ้น 

 
 
 
              
               
 
                                             
ภาพที่ 6.10 การด าเนินท านองที่มีทิศทางลงของ Brahms. Symphony No.1 in C Minor, Op.58, II 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 15) 
 
  จากภาพที่ 6.10 พบว่า 
   1. การท านองมีทิศทางลงอย่างชัดเจนถึงแม้ว่าจะมีการหักลงของท านองอยู่บ้าง              
ในระหว่างด าเนินท านองสังเกตได้จาก โน้ตตัวแรกในห้องเพลงที่ 1 คือโน้ตตัว G# มีการด าเนินท านอง
ลงไปจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายในห้องเพลงที่ 4 ที่โน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P5th ซึ่งเป็นขั้นคู่
เสียงกลมกลืนประเภทเพอร์เฟค 
   2. การด าเนินท านองมีทิศทางลงมากกว่าทิศทางขึ้น คือ มีทิศทางลง 7 ครั้ง                 
ทิศทางข้ึนเพียง 6 ครั้ง ดังมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
    2.1 ทิศทางลง 
      ครั้งที่  1 โน้ตตัว G# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                      
ขั้นคู่ P4th 
      ครั้งที่  2 โน้ตตัว F# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว F# โดยมีระยะห่างเป็น                             
ขั้นคู่ P4th 
      ครั้งที่  3 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว B# โดยมีระยะห่างเป็น                                                      
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่ 4 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ Maj2nd 
      ครั้ งที่  5 โน้ตตัว E มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว B# โดยมีระยะห่างเป็น                                                
ขั้นคู่ dim4th   
      ครั้งที่  6 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว G# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ P5th 
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      ครั้งที่ 7 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็น                                      
ขั้นคู่ Maj2nd 
     2.2 ทิศทางขึ้น 
      ครั้งที่  1 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว F# โดยมีระยะห่างเป็น                                   
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่ 2 โน้ตตัว C# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ Maj2nd 
      ครั้งที่  3 โน้ตตัว B# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                            
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้ งที่  4 โน้ตตัว C# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว E โดยมีระยะห่างเป็น                                            
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่  5 โน้ตตัว B# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                          
ขัน้คู่ min3rd 
      ครั้งที่  6 โน้ตตัว G# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                           
ขั้นคู่ P5th 
   3. การด าเนินท านองทั้ง 2 ช่วง พบว่ามีขั้นคู่เสียง 2 ประเภท คือ 
     3.1 ขั้นคู่เสียงกลมกลืน คือ ขั้นคู่เสียงเมเจอร์ (Major Intervals)ขั้นคู่ เสียง                                                
ไมเนอร์ (Minor Intervals) และขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (Perfect Intervals)   
     3.2 ขั้นคู่เสียงกระด้าง คือ ขั้นคู่เสียงดิมินิชน์ (Diminished Intervals) 
  
 3. ทิศทางคงที่ คือ ไม่มีทิศทางทีชัดเจนว่าจะมีทิศทางขึ้นหรือทิศทางลง ซึ่งท านอง                                
ที่มีทิศทางคงที่ไม่ได้หมายความว่าไม่ดี เพลงในแต่ละบทเพลงจะประกอบด้วยหลากหลายท านอง 
ประกอบด้วยประโยคเพลงหลายประโยค มาเรียงปะติดปะต่อต่อกันท าให้บทเพลงมีความสมดุล                               
ของทิศทาง ทั้งขึ้น ลง และคงที่ การที่ท านองมีทิศทางคงที่ท าให้บทเพลงไม่เคลื่อนไหว ให้ความรู้สึก
ของการรอคอย ซึ่งในบทเพลงต่าง ๆ นั้นสมควรมีช่วงที่ต้องหยุดการเคลื่อนไหวของท านองบ้าง 
มิฉะนั้นท าให้บทเพลงขยับไปข้างหน้าอยู่ตลอดเวลาจนไม่ได้พัก ดังภาพที่ 6.11 และภาพที ่6.12 
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ภาพที่ 6.11 การด าเนินท านองที่มีทิศทางคงที่ (1) ของ Brahms. Variations on a Theme of 
Haydn, Op.56a 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 16) 
  
  จากภาพที่ 6.11 พบว่า 
   1. ท านองไม่มีการเคลื่อนที่ หรือท านองมีทิศทางคงที่ ถึงแม้ว่าโน้ตในห้องเพลงที่ 2
เคลื่อนท านองสู่ห้องเพลงที่ 3 มีการด าเนินท านองในทิศทางลง คือ โน้ตตัว Eb เคลื่อนลงมา โน้ตตัว D 
เคลื่อนลงมาโน้ตตัว C และเคลื่อนลงมาโน้ตตัว Bb ถือว่าท านองไม่มีการเคลื่อนที่ เพราะเป็น        
การเคลื่อนท านองภายในเท่านั้น และโน้ตส าคัญของท านองนี้ คือ โน้ตตัว D และ โน้ตตัว C จึงเป็น
การเคลื่อนที่ของท านองระหว่างโน้ต 2 ตัว ซึ่งมีระยะข้ันคู่แคบมากจนถือว่าเป็นท านองที่ไม่เคลื่อนที่  
   2. โน้ตตัว Eb ในจังหวะที่ 1 ที่พบบนจังหวะส าคัญในห้องเพลงที่ 2 กับห้องเพลงที ่7 
นั้นเป็นเพียงโน้ตประดับของโน้ตตัว D 
 
 
  
 
ภาพที่ 6.12 การด าเนินท านองที่มีทิศทางคงที่ (2) ของ Grieg. Sonata in C minor, Op.45, No.3 
for Violin and Piano, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 17) 
  
     จากภาพที ่6.12 พบว่า 

1. โน้ตตัว G เป็นท านองหลักในทุก ๆ ห้องเพลง 
      2. มองในภาพรวมถือว่าเป็นการเคลื่อนท านองที่มีทิศทางคงที่ ถึงแม้ว่า                                    
ในแต่ละห้องเพลงจะมีการเคลื่อนไหวภายในก็ตาม ก็เป็นการท าหน้าที่ขยายโน้ตตัว G เท่านั้น 
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ความสัมพันธ์ของทิศทาง 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 21) กล่าวว่าบทเพลงที่มีท านองสองแนว เมื่อทราบทิศทาง             
ของท านองแต่ละแนวแล้ว สามารถวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท านองทั้งสองแนวว่ามีความสัมพันธ์
ต่อกันอย่างไร การเคลื่อนท านองสองแนวพอจ าแนกออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้  
  1. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบขนาน (Parallel Motion) หรือแบบเหมือน (Similar 
Motion) เป็นการเคลื่อนท านองทั้งสองแนวไปในทิศทางเดียวกัน คือ ถ้ามีทิศทางขึ้นก็จะมีทิศทางขึ้น
ทั้งสองแนวเหมือนกัน หรือถ้ามีทิศทางลงก็จะมีทิศทางลงทั้งสองแนวเหมือนกัน โดยการเคลื่อนท านอง
ไม่จ าเปน็ต้องเป็นขั้นคู่ขนานระหว่างสองแนว ซึ่งพิจารณาทิศทางโดยรวมเป็นหลักดังภาพที ่6.13 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.13 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบขนานของ J.S. Bach. Prelude No.23 in B major, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 21) 
 
  จากภาพที ่6.13 พบว่า 
   1. ท านองทั้งสองแนวมีการเคลื่อนท านองแบบขนาน และมีการเคลื่อนท านอง                            
ในทิศทางเดียวกัน คือ ทั้งสองแนวเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึน 
   2. โน้ตในแนวล่าง (หางโน้ตชี้ลง) มีการเคลื่อนที่โดยการขยับขึ้นทีละขั้นอย่างชัดเจน 
คือ จากโน้ตตัว D#, E, F#, G#, และโน้ตตัว A# 
   3. โน้ตในแนวบน (หางโน้ตชี้ขึ้น) มีการเคลื่อนที่ โดยการขยับขึ้นทีละขั้นเช่นกัน                                             
คือ จากโน้ตตัว B C# D# E และโน้ตตัว F#  
   
  2. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary Motion) เป็นการเคลื่อนที่                                 
ของท านองสองแนวในทิศตรงกันข้าม เช่น ถ้าแนวหนึ่งมีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น อีกแนวหนึ่ง
จะเคลื่อนท านองในทิศทางลง ดังภาพที ่6.14 
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ภาพที่ 6.14 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทางของ J.S. Bach. Goldberg Variations, Var. VIII 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 21) 
  
   จากภาพที่ 6.14 พบว่า 
     ท านองทั้งสองแนวมีการเคลื่อนท านองแบบสวนทางและมีการเคลื่อนท านอง                                                     
ในทิศทางตรงกันข้าม คือ โน้ตในแนวกุญแจฟา (F Clef) มีการเคลื่อนท านองในทิศทางลง ส่วนในแนว
กุญแจซอล (G Clef) มีการเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึน 
  3. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบเฉียง (Oplique Motion) เป็นการเคลื่อนท านอง                            
ที่มีความสัมพันธ์  โดยที่แนวใดแนวหนึ่ งมีการเคลื่อนท านองที่ มีทิศทางอยู่กับที่ ไม่ขึ้นไม่ลง                                                           
ส่วนอีกแนวหนึ่งจะมีการเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึนหรือทิศทางลงก็ได้ ดังภาพที่ 6.15 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.15 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบเฉียงของ Wagner. Siegfried-Idyll 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 22) 
  
   จากภาพที่ 6.15 พบว่า 
     1. การเคลื่อนท านองในแนวบนเป็นการเคลื่อนท านองแบบแคบ ๆ ระหว่าง                                                                    
โน้ตตัว B กับโน้ตตัว C# สลับกัน ซึ่งถือได้ว่าเป็นการเคลื่อนที่ของท านองค่อนข้างอยู่กับท่ี 
     2. การเคลื่อนท านองในแนวล่างเป็นการเคลื่อนที่ของท านองในทิศทางลง 
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     3. ในแนวบนวิเคราะห์ในมิติใหญ่ คือ มีการขยายโดมินันท์ (Dominant) B                                                                                                
ซึ่งเป็นโน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone) โดยมีโน้ตตัว C# เป็นโน้ตเคียง (Neighboring Tone)  
     4. แนวที่มีทิศทางคงที่ในท านองสองแนวแบบเฉียงนี้มักเป็นแนวที่พบในลักษณะ
ของโน้ตเสียงค้าง ซึ่งมักอยู่ในรูปของการขยายโดมินันท์ (Dominant) หรือโทนิก (Tonic) ในขณะที่
อีกแนวหนึ่งเคลื่อนท านองไปในทิศทางขึ้นหรือลง 
 

โน้ตประดับ 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 22) กล่าวว่าการวิเคราะห์ท านองสมควรให้ความส าคัญกับ            
โน้ตประดับด้วย เพราะโน้ตประดับนั้นท าให้ท านองบทเพลงมีชีวิตชีวาเพ่ิมมากขึ้น แต่สมควรที่จะใส่                                       
ในเวลาที่เหมาะสม และไม่นิยมใช้มากเกินไป โน้ตประดับมีบทบาทต่อท านองเพลงแต่ไม่จ าเป็น                                        
ในขั้นของการวิเคราะห์ ในท านองสองแนวหากพบว่ามีการใช้โน้ตประดับ  ไม่จ าเป็นต้องหา
ความสัมพันธ์ของท านองทั้งสองแนวในเรื่องของการใช้โน้ตประดับ สามารถวิเคราะห์โน้ตประดับ                                   
ทีละแนวได้เลย ดังภาพที ่6.16 
 
 
 
ภาพที่ 6.16 การเคลื่อนท านองที่มีโน้ตประดับของ Chopin. Mazurka in B minor, Op.33, No.4 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 23) 
  
  จากภาพที ่6.16 พบว่า 
   1. มีการใช้โน้ตประดับ 2 ประเภท คือ 1.มอร์เดนท์ (Mordent) 2. มาซูร์กา 
(Mazurka)  
   2. มีการใช้โน้ตประดับ ประเภท มอร์เดนท์ (Mordent) บนโน้ตตัว G และโน้ตตัว D 
ในห้องเพลงที่ 2 และ 4 บนจังหวะที่ 2 ดังนั้นท าให้เกิดการเน้นบนจังหวะที่ 2 แทนที่จะเน้นในจังหวะ
ที่ 1 ซึ่งหารเน้นในจังหวะที่ 2 เป็นลักษณะพิเศษของบทเพลงเต้นร าที่เรียกว่า มาซูร์กา (Mazurka) 
   3. มีการใช้โน้ตประดับตัวเล็กกับโน้ตตัว B ซึ่งมีจังหวะยาว 3 จังหวะ ในห้องเพลงที่ 
2 และห้องเพลงที่ 4 เป็นการให้ความส าคัญกับโน้ตที่มีอัตราจังหวะยาวทั้ง 2 ตัว ซึ่งอยู่บนจังหวะที่ 1   
ที่เป็นจังหวะหนัก 
   4. มีการใช้โน้ตในแนวบน (หางโน้ตชี้ขึ้น) มีการเคลื่อนที่โดยการขยับขึ้นทีละขั้น
เช่นกัน คือ จากโน้ตตัว B C# D# E และโน้ตตัว F#  
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โครงหลักของท านอง 
 ณัชชา พันธุ์ เ จ ริญ  (2553 : 23) กล่ าวว่ าการวิ เคราะห์หาโครงหลักของท านอง                                                                   
เป็นเรื่องที่จ าเป็น และเป็นประโยชน์ส าหรับนักดนตรี เพราะโครงหลักของท านองจะเป็นตัวก าหนด
ระดับความส าคัญของตัวโน้ต และเป็นตัวก าหนดการเคลื่อนท านองด้วยว่าจะมีทิศทางของ                                     
การเคลื่อนท านองอย่างไร ท าให้นักดนตรีสามารถเล่นท านองด้วยความเข้าใจของดนตรี มีการเล่น
หนัก - เบาไม่เล่นโน้ตทุกตัวดังเท่ากันหมดทุกตัว และไม่ให้ความส าคัญกับโน้ตทุกตัวเท่ากัน                                                                                                 
โครงหลักของท านองท าให้ทราบจุดเริ่มต้น และจุดสิ้นสุดของประโยคเพลง ท าให้ทราบถึงรายละเอียด
ของบทเพลง เช่นบทเพลงนี้มีกี่แนว แนวใดมีความส าคัญมากน้อยกว่ากันอย่างไร การหาโครงหลัก                                                    
ของท านองต้องพิจารณาจังหวะประกอบด้วย คือโน้ตส าคัญมักเกิดขึน้บนจังหวะที่ส าคัญ 
 การวิเคราะห์โครงหลักของท านองเป็นส่วนหนึ่งของทฤษฎีของไฮน์ริค เชงเคอร์ (Heinrich 
Schenker : 1868 - 1935) ซึ่งกล่าวไว้ว่า โครงหลักของท าทองที่ดีนั้นจะมีทิศทางขึ้น  หรือลง
ตามล าดับทีละข้ัน โดยวิธีวิเคราะห์นี้จะใช้วิเคราะห์กับบทเพลงที่อยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) 
ซึ่งที่จริงแล้วทฤษฎีนี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้กับดนตรีในระบบอ่ืนได้อีกด้วย โดยเลือกใช้เฉพาะ                                                   
ในแง่ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ 
 การวิเคราะห์โครงหลักของท านองสามารถน าไปใช้กับการวิเคราะห์ทิศทางของท านองได้                                                         
คือ แทนที่จะวิเคราะห์โน้ตจากตัวหนึ่งเคลื่ อนที่ไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งอย่างตรงไปตรงมาทุกตัว                                                         
แต่จะให้ดูภาพรวมของการเคลื่อนท านอง ปัญหาก็คือ จะเลือกโน้ตตัวใดมาเป็นหลักในการดูภาพรวม                                                           
วิธีที่ง่ายที่สุดก็คือ เลือกตัวโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุดหรือต่ าสุดของกลุ่มตัวโน้ตที่แสดงเค้าโครง                                                        
ของทิศการเคลื่อนที่ของท านองซึ่งโน้ตตัวเหล่านี้จะเกิดที่จังหวะส าคัญ ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นว่า                                                        
ท านองที่ดีมักมีโครงสร้างการเคลื่อนที่ของท านองที่ขยับทีละขั้นในทิศทางเดียว คือ เคลื่อนท านอง                       
ในทิศเดียวกันอย่างเดียว ซึ่งถ้าพิจารณาโน้ตทีละตัวจะพบการเคลื่อนที่ของท านองแบบขยับทีละขั้น                                                       
และการเคลื่อนที่ของท านองแบบกระโดดขึ้นลงทีละขั้น ดังภาพที ่6.17 และ 6.18 

 
 
 

 
ภาพที่ 6.17 ท านองที่มีทิศทางการเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางขึ้นทีละขั้นของ J.S. Bach. 
Prelude No.22 in Bb Minor, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 24) 
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  จากภาพที ่6.17 พบว่า 
   1. ลักษณะโน้ตที่ใช้เป็นหลักได้แก่ โน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น และโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น                                  
ที่อยู่บนจังหวะ  
   2. ทิศทางของการเคลื่อนท านองมีทิศทางขึ้นทีละขั้น คือ เริ่มจากโน้ตตัว Db Eb F 
และโน้ตตัว Gb  
   3. โน้ตที่ใช้เป็นหลักเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอทุก ๆ 2 จังหวะ 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.18 ท านองที่มีทิศทางการเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางลงทีละขั้นของ Brahms. Sonata 
in D minor, Op.108 for Violin and Piano, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 25) 
 
  จากภาพที ่6.18 พบว่า 
   1 .  โน้ ตที่ มี อั ตราจั งหวะยาวและ โน้ ตที่ มี อั ตร าจั งหวะสั้ น แสดงทิ ศทา ง                                                 
การเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางลงทีละขั้น  
   2.  ทิศทางของการเคลื่ อนท านองมีทิศทางลงทีละขั้น  คือ จากโน้ตตัว  D  
C Bb A G F E D และโน้ตตัว C# เป็นขั้นคู่เสียง A8th 

 

จ านวนแนวเสียง 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 26) กล่าวว่าในมิติที่ซับซ้อนมากขึ้น ท านองแนวเดียวจ านวน                                
ไม่น้อยที่ประกอบด้วยแนวเสียงมากกว่า 1 แนว เพราะฉะนั้นในการวิเคราะห์ท านองจึงต้องรอบคอบ
เพ่ือพิจารณาให้ดีว่าท านองที่เห็นว่าเป็นแนวท านองแนวเดียวนั้นแท้จริงมีแนวต่าง ๆ ซ่อนอยู่มากกว่า 
1 แนวหรือไม่ ในการวิเคราะห์โครงหลักของท านองในเบื้องต้นสามารถช่วยให้ผู้วิเคราะห์ทราบ                                             
จ านวนแนวเสียงที่แท้จริง เพราะมักพบว่าโครงหลักของท านองที่ เคลื่อนขยับขึ้น หรือเคลื่อนขยับลง                                       
ทีละข้ันนั้นจะปรากฏในแต่ละแนวเสียงอย่างชัดเจนดังภาพที ่6.19 และภาพท่ี 6.20 
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ภาพที่ 6.19 ท านองแนวเดียวซับซ้อนที่มี 2 แนวเสียง (1) ของ Beethoven. Piano Sonata in Eb 
major, Op.81a, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 27) 
 
  จากภาพที่ 6.19 พบว่า 
   1. เป็นท านองเสียงเดียวที่ซับซ้อนเพราะว่ามีแนวเสียง 2 แนว  
   2. ท านองแนวเสียงหลักขยับลงทีละข้ัน คือ โน้ตตัว Ab G F และโน้ตตัว Eb (ลูกศรชี้ลง)  
   3. ท านองแนวเสียงรองขยับลงทีละข้ัน คือ โน้ตตัว D C และโน้ตตัว Bb (ลูกศรชี้ขึ้น) 
   4. ท านองแนวเสียงทั้ง 2 แนว มีความสัมพันธ์กัน  คือ เป็นแนวขนานขาลง                                                        
โดยท านองแนวเสียงรองมีความสม่ าเสมอในการวางจังหวะ และในขณะเดียวกันท านองแนวเสียงหลัก
โน้ตตัว Ab ในห้องเพลงแรกเกิดเสียงตลอดทั้งห้องเพลงในการขยับต่อไปยังโน้ตตัว G ในห้องเพลงถัดไป 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.20 ท านองแนวเดียวซับซ้อนที่มี 2 แนวเสียง (2) ของ J.S. Bach. Prelude No.2 in C minor, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 27) 
  
  จากภาพที่ 6.20 พบว่า 
   1. เป็นท านองเสียงเดียวที่ซับซ้อนเพราะว่ามีแนวเสียง 2 แนว  
   2. ท านองแนวเสียงหลัก คือ โน้ตตัว Ab G F และโน้ตตัว Eb (ลูกศรชี้ลง) 
   3. ท านองแนวเสียงรอง คือ โน้ตตัว C (ลูกศรชี้ขึ้น) 
   4. ท านองแนวเสียงทั้ง 2 แนว มีความสัมพันธ์กันคือเป็นแนวท านองแบบเฉียง                              
โดยท านองแนวเสียงรองมีลักษณะของโน้ตโทนิกเสียงค้าง (C) และในขณะเดียวกันแนวเสียงหลัก                                                  
ขยับลงทีละข้ัน  
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สรุป 
 การเขียนและวิเคราะห์ท านองมีความส าคัญมาก เพราะท านองเป็นส่วนประกอบ                                           
ของบทเพลง ซึ่งท านองมีความส าคัญเพราะท านองมีหลายระดับแตกต่างกัน แต่ที่ส าคัญก็คือ                                         
ท านองหลักของบทเพลง ซึ่งสามารถแยกระดับของความส าคัญได้เป็นข้อย่อยอีกมากตามความส าคัญ 
อีกทั้งท านองหลักสามารถแบ่งย่อยเป็นแขนงหลัก และแขนงย่อยตามความส าคัญอีกมากมายรวมถึง
ประโยคเพลงด้วย บทเพลงต่าง ๆ ที่ได้รับความนิยมท านองที่ดีมีความไพเราะมีส่วนส าคัญมาก 
เพราะว่าเป็นส่วนประกอบของบทเพลงที่ผู้ฟังสามารถสัมผัสได้ง่าย ฉะนั้นความไพเราะของท านอง                                        
จึงมีส่วนส าคัญ ที่ลืมเสียมิได ้ส่วนประกอบประเภทอื่น ๆ จึงมีความส าคัญรองลงมา 
 การวิเคราะห์ท านองในเอกสารในบทที่ 6 มุ่งเน้นในเรื่องของช่วงเสียงในระดับเสียงต่าง ๆ 
การใช้ขั้นคู่เสียงในการประสานเสียงทั้งในแนวแนวตั้ง (Harmonic Intervals) และการประสานเสียง
ในแนวนอน (Melodic Intervals) รวมถึงทิศทางของการเคลื่อนท านองที่ เป็นท านองเดียว                                              
สองท านอง หรือท านองเดียวที่มีสองแนวเสียงแฝงอยู่ผู้วิเคราะห์จึงควรมองให้ละเอียด ที่กล่าวมา
ทั้งหมดนั้นยังไม่เพียงพอยังต้องวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท านองในแนวต่าง ๆ อีกด้วยเป็นต้น 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 6 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบายประโยชน์ของการวิเคราะห์ท านอง พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 2. บทเพลงที่มี เครื่องดนตรีมากกว่า 1 ชิ้น ควรมีขั้นตอนวิ เคราะห์ช่วงเสียงอย่างไร                                                                      
อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 3. การเคลื่อนจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งมีวิธีการวัดได้อย่างไร อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 4. ท านองเพลงที่มีความยาวมากกว่า 1 ห้องเพลง มีหลักการในการคิดวิเคราะห์เรื่องทิศทาง
อย่างไร อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 5. ท านองที่เป็นประโยคจบสมบูรณ์มีลักษณะอย่างไร จงอธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 6. จากบทเพลง It’s Raining, It’s Pouring จงวิเคราะห์ตามหลักที่ได้เรียนมา 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

  
 7. จากโน้ตเพลงด้านล่างจงวิเคราะห์ตามหลักท่ีได้เรียนมา 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 7 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 จุดพักวรรคเพลง 
 ความหมายจุดพักวรรคเพลง 
 ชนิดของจุดพักวรรคเพลง 
 การจบของจุดพักวรรคเพลง  
 สรุป 
 
จุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทที่ 7 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. บอกความส าคัญของจุดพักวรรคเพลงได้ 
2. อธิบายและบอกจุดพักวรรคเพลงชนิดต่าง ๆ ได ้
3. อธิบายการจบของจุดพักวรรคเพลงได้  

 
วิธีการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ผู้สอนแจกโน้ตเพลงให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าหาจุดพักวรรคเพลงชนิดต่าง ๆ 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาเรื่องจุดพักวรรคเพลงที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 

 

สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับจุดพักวรรคเพลง 
 4. เครื่องดนตรี 
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การวัดผลและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท าแบบฝึกหัดท้ายคาบเรียน  
 6. ท าแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการสอน 
 7. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 7 
จุดพักวรรคเพลง 

 
 บทเพลงประกอบด้วยหลายประโยคเพลงมาร้อยเรียงกันเป็นบทเพลงที่สมบูรณ์ บทเพลง                        
ในปัจจุบันมีหลายประเภท เช่นบทเพลงคลาสสิกประกอบด้วยประโยคเพลงเป็นร้อยเป็นพันประโยค 
แต่ส าหรับบทเพลงพ้ืนบ้าน เพลงกล่อมเด็ก เป็นบทเพลงสั้น ๆ ประกอบด้วยประโยคเพลงเพียง                                                
แค่ 2 – 4 ประโยคแต่เป็นบทเพลงที่ได้รับความนิยม เพราะว่าบทเพลงนั้น ๆ ประกอบด้วยวรรคเพลง
ของประโยคที่ชัดเจนท าให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ นักประพันธ์บทเพลงประสานเสียงจึงต้องค านึง                                               
ถึงจุดพักบทเพลงทีดี่ และเหมาะสมเพื่อท าให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 

ความหมายจุดพักวรรคเพลง 
 จุดพักวรรคเพลง หรือ เคเดนซ์ (Cadence) มาจากค าว่า คาโด (Cado) เป็นภาษาละติน 
แปลว่า ตกลงสู่ เบื้องล่าง เนื่องจากในระบบอิงโมดของคริสต์ศตวรรษที่ 16 ท านองในตอนท้าย                                              
ของประโยคเพลงจะเคลื่อนลงตามขั้นในแนวล่าง สวนทางกับท านองที่เคลื่อนขึ้นตามขั้นในแนวบน                                                
หลังจากนั้นจุดพักวรรคเพลงจะถูกปรับเปลี่ยนไปจากเดิม โดยคงไว้แต่เพียงแนวความคิดที่ให้                                                     
จุดพักวรรคเพลงเป็นจุดพักประโยคเพลง ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ (2548 : 131 และ 2550 : 23)                                              
ได้ให้ความหมายของจุดพักจุดพักวรรคเพลง คือ จุดพักท้ายประโยคเพลง หรือท้ายท่อนหรือท้ายเพลง 
เป็นการด าเนินคอร์ด 2 คอร์ดสุดท้ายของประโยคเพลง ซึ่งเป็นประเภทของจุดพักวรรคเพลงที่เรียกว่า 
จุดพักวรรคเพลงเสียงประสาน (Harmonic Cadence) ส่วนเทเลอร์ (Taylor, 1994 : 69) ได้นิยาม
จุดพักวรรคเพลงสรุปได้ใจความว่า จุดพัก คือ จุดพักหรือหยุดท้ายบทเพลงซึ่งสามารถจบหรือหยุดได้ 
ซึ่งถ้าเป็นการพักกลางบทเพลงหรือกลางประโยคเป็นจุดผ่อนคลายหรือพักที่จะด าเนินต่อไป                   
เลิฟลอค (Lovelock, 1972 : 13) กล่าวไว้ว่าจุดพัก คือ จุดพักหรือหยุดเพ่ือให้เกิดวรรคตอนของ    
บทเพลง  
 สรุปได้ว่าจุดพักวรรคเพลง หรือ เคเดนซ์ คือ จุดพักประโยคเพลงซึ่งจะเกิดขึ้นสองคอร์ด
สุดท้ายของประโยคเพลงซึ่งมีบทบาทความส าคัญในการก าหนดทิศทางของประโยคเพลง ด้วยเหตุที่ว่า
การใช้จุดพักวรรคเพลงที่เหมาะสมจะท าให้บทเพลงฟังแล้วได้สัดส่วนและมีความสมดุล ทั้งนี้
ผู้ประพันธ์ควรใช้จุดพักวรรคเพลงให้สัมพันธ์กับโมทีฟ (Motif) และสอดคล้องกับลักษณะจังหวะ                                       
ของบทเพลงด้วย ส าหรับบทเพลงในปัจจุบันผู้ประพันธ์เพลงได้มีการใช้จุดพักวรรคเพลงหลากหลาย
รูปแบบมากส าหรับในบทเรียนนี้จะขอกล่าวถึงจุดพักวรรคเพลงทีใ่ช้เป็นหลักเท่านั้น  
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ชนิดของจุดพักวรรคเพลง 
 สิ่งที่บ่งบอกชนิดของจุดพักวรรคเพลง คือ สองคอร์ดสุดท้ายของวรรคเพลงหรือ                                                
ประโยคเพลง ถ้าเราทราบว่า 2 คอร์ดสุดท้ายเป็นคอร์ดอะไรก็สามารถบอกได้ว่าเป็นจุดพักวรรคเพลง
ชนิดใด ซึ่งชนิดจุดพักวรรคเพลงต่าง ๆ มีน้ าหนักไม่เหมือนกันมีการลดหลั่นเป็นล าดับจากน้ าหนักมาก
ไปหาน้ าหนักเบา ดังนี้ 
 1.  จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์  (Perfect Authentic Cadence)  เป็นจุดพัก         
วรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ดจาก V, โดมินันท์ (Dominant) สู่คอร์ด I, โทนิก (Tonic) ในบทเพลง
บันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) และเป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ดจาก V, โดมินันท์ 
(Dominant) สู่คอร์ด i, โทนิก ในบทเพลงในบันไดเสียงไมเนอร์ (Minor Scale) โดยที่คอร์ดทั้งสอง
ต้องอยู่ ในรูปพ้ืนต้น คือโน้ตในแนวเบสจะด าเนินจากโดมินันท์สู่ โทนิก  ซึ่งจุดพักวรรคเพลง                                                                     
ชนิดปิดแบบสมบูรณ์นี้ ให้ความรู้สึกการด าเนินคอร์ดจบได้หนักแน่นมีและน้ าหนักมากที่สุด                                                  
นักประพันธ์จึงนิยมใช้กับประโยคเพลงที่แสดงการจบตอน จบท่อน หรือจบบทเพลง ดังเช่นภาพที่ 7.1 
ภาพที ่7.2 และภาพท่ี 7.3 
 
 

 
 
 
  
 
 
 
ภาพที่ 7.1 จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์ในบันไดเสียงเมเจอร์ 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 312) 
 
  จากภาพที่ 7.1 พบว่า 
   ภาพที่ 7.1 เป็นการด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V, โดมินันท์ สู่คอร์ด I, โทนิก ในบทเพลง
ในบันไดเสียงเมเจอร์ คือ จากคอร์ด A สู่คอร์ด D ของบันไดเสียง D Major ซึ่งทั้งสองคอร์ด                                                  
อยู่ในรูปพ้ืนต้นโดยมีแนวเบสด าเนินจากโดมินันท์ (V) สู่โทนิก ( I) ท าให้การจบประโยคเพลง                                                     
วรรคเพลง หรือวลีนี้ให้ความรู้สึกจบแบบสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 7.2 จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์ในบันไดเสียงไมเนอร์ (1) 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 312) 
 
  จากภาพที ่7.2 พบว่า 
   ภาพที่  7.2 เป็นการด าเนินคอร์ดจากคอร์ด A สู่คอร์ด Dm ของบันไดเสียง                     
D Harmonic Minor ซึ่งทั้งสองคอร์ดอยู่ในรูปพื้นต้นโดยมีแนวเบสด าเนินจากโดมินันท์ (V) สู่โทนิก (I) 
ท าให้การจบประโยคเพลง วรรคเพลงหรือวลีนี้ให้ความรู้สึกจบแบบสมบูรณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.3 จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์ในบันไดเสียงไมเนอร์ (2) ของ Hymm: Dundee 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 312) 
 
 
    

Authentic cadence 
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  จากภาพที่ 7.3 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์ โดยสังเกตจากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้าย
ของประโยคเพลง คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V (Bb) สู่คอร์ด I (Eb) ของบันไดเสียง Eb Major                                                      
ซึ่งทั้งสองคอร์ดอยู่ในรูปพ้ืนต้นโดยมีแนวเบสด าเนินจากโดมินันท์ (V) สู่โทนิก (I) 
  
 2. จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลง
ทีไ่ม่เป็นไปตามจุดพักวรรคเพลงปิดสมบูรณ์ คือ การด าเนินคอร์ดทั้งสองคอร์ด หรือคอร์ดใดคอร์ดหนึ่ง
อยู่ในรูปพลิกกลับ (ภาพที่ 7.4) หรือการใช้คอร์ด VII แทนคอร์ด V (ภาพที่ 7.5) ซึ่งจุดพักวรรคเพลง
ชนิดปิดแบบไม่สมบูรณ์นี้ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่นและไม่สมบูรณ์ให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบบทเพลง
ยังมีการด าเนินต่อไป นักประพันธ์จึงนิยมใช้จุดพักวรรคเพลงชนิดนี้กับประโยคเพลงที่จบบทเพลง                   
ที่ไม่หนักแน่นเกินไป (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 49) และบรรจง ชลวิโรจน์ (2545 : 152)                  
ได้กล่าวไว้ว่าจุดพักวรรคเพลงชนิดนี้ใช้กับการจบวรรคเพลงหรือวลีเพลง 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.4 จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์โดยคอร์ดอยู่ในรูปพลิกพลับ 
ที่มา (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2542 : 49) 
    
  จากภาพที่ 7.4 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์ โดยสังเกตจากการใช้คอร์ดในรูปพลิกกลับ              
คือ ในคอร์ดสุดท้ายของประโยคเพลงมีการใช้คอร์ด C ในรูปพลิกกลับ (C6) โดยใช้โน้ตตัว E                      
ซึ่งเป็นส่วนประกอบของคอร์ด C6 เป็นโน้ตในแนวเบส ท าให้การจบประโยคเพลง วรรคเพลง                
หรือวลีนี้ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่นและไม่สมบูรณ์      
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ภาพที่ 7.5 จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์โดยการใช้คอร์ด VII6 แทนคอร์ด I 
ที่มา (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2542 : 50) 
 
  จากภาพที ่7.5 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์ โดยสังเกตจากการโดยการใช้คอร์ด VII6                     
แทนคอร์ด V ในคอร์ดก่อนสุดท้ายของประโยคเพลงมีการใช้คอร์ด Bdim แทนคอร์ด  G                                 
ในรูปพลิกกลับ (Bdim6) และใช้โน้ตตัว D ซึ่งเป็นส่วนประกอบของคอร์ด Bdim6 เป็นโน้ตในแนวเบส 
ท าให้ประโยคเพลง วรรคเพลงหรือวลีนี้ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่นและไม่สมบูรณ์ 
 
 3. จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิด (Plagal Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ด
จากคอร์ด IV, ซับโดมินันท์ (Subdominant) สู่คอร์ด I, โทนิก (Tonic) ในบันไดเสียงเมเจอร์                                             
(Major Scale) และเป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ดจาก iv, ซับโดมินันท์ (Subdominant)                                      
สู่คอร์ด i, ในบทเพลงในบันไดเสียงไมเนอร์ (Duckworth, 1998 : 313) จุดพักวรรคเพลงนี้สามารถ                                              
ใช้จบประโยคเพลงวรรคเพลงหรือวลีได้แต่ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่นเท่าจุดพักวรรคเพลง                                                          
จบแบบสมบูรณ์ (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2542 : 50) ดังเช่นภาพที ่7.6 ภาพที ่7.7 และภาพที่ 7.8 
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ภาพที่ 7.6 จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิดในบันไดเสียงเมเจอร ์
ที่มา (Duckworth, 1998 : 313) 
 
  จากภาพที่ 7.6 พบว่า 
   การด าเนินคอร์ดจากคอร์ด IV, ซับโดมินันท์ (Subdominant)  สู่คอร์ด I, โทนิก 
(Tonic) ของบทเพลงในบันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) คือ จากคอร์ด G สู่คอร์ด D ของบันไดเสียง 
D Major ท าให้การจบประโยคเพลง วรรคเพลงหรือวลีนี้ จบไม่หนักแน่นเท่าจุดพักวรรคเพลง                                                        
จบแบบสมบูรณ ์

 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 7.7 จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิดในบันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร ์
ที่มา (Duckworth, 1998 : 313) 
 
  จากภาพที่ 7.7 พบว่า 
   การด าเนินคอร์ดจากคอร์ด iv, ซับโดมินันท์ (Subdominant)  สู่คอร์ด i, โทนิก 
(Tonic) ของบทเพลงในบันไดเสียงเนเจอรัลไมเจอร์ คือ จากคอร์ด Gm สู่คอร์ด Dm ของบันไดเสียง 
D Natural Minor ท าให้การจบประโยคเพลง วรรคเพลงหรือวลีนี้จบไม่หนักแน่นเท่าจุดพักวรรคเพลง
จบแบบสมบูรณ ์
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Plagal cadence  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.8 จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิดในบันไดเสียงเมเจอร์ของ Handel: “Lift up Your Heads” from 
Messiah 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 314) 
 
  จากภาพที ่7.8 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิด โดยสังเกตจากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้าย                                          
ของประโยคเพลง คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด IV (Bb) สู่คอร์ด I (F)  ของบันไดเสียง F Major  
  
 4. จุดพักวรรคเพลงเปิด (Half Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีน้ าหนักเบาสามารถ                                        
ใช้ในการจบประโยคเพลงได้ แต่ไม่เหมาะสมกับการจบตอน จบท่อน หรือใช้ในการจบบทเพลง 
เพราะว่าจุดพักวรรคเพลงนี้ประกอบด้วยคอร์ดใดก็ได้เป็นคอร์ดแรก ส่วนคอร์ดต่อมาต้องเป็นคอร์ด V 
ซึ่งจุดพักวรรคเพลงนี้ให้ความรู้สึกค้างรอคอยว่าต้องมีการด าเนินต่อไป เพราะอิทธิพลของคอร์ด V                                          
ที่ต้องการมีการด าเนินต่อไป ดังภาพที่ 7.9 ภาพที่ 7.10 และภาพที่ 7.11 
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ภาพที่ 7.9 จุดพักวรรคเพลงเปิดในบันไดเสียงเมเจอร์ 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 314) 
 
  จากภาพที่ 7.9 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงเปิด โดยสังเกตจากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้ายของประโยคเพลง 
คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด IV (G) สู่คอร์ด V (A)  ของบันไดเสียง D Major ซึ่งจุดพักวรรคเพลงนี้                                                 
ให้ความรู้สึกค้างรอคอยว่าต้องมีการด าเนินต่อไป เพราะอิทธิพลของคอร์ด V (Dominant) ที่ต้องการ
มีการด าเนินต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.10 จุดพักวรรคเพลงเปิดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (1) 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 314) 
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  จากภาพที ่7.10 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงเปิด โดยสังเกตจากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้ายของประโยคเพลง 
คือ ด า เนินคอร์ดจากคอร์ด iv (Gm) สู่ คอร์ด  V (A)  ของบันไดเสียง D Harmonic Minor                                                         
ซึ่งจุดพักวรรคเพลงนี้ให้ความรู้สึกค้างรอคอยว่าต้องมีการด าเนินต่อไป เพราะอิทธิพลของคอร์ด V 
(Dominant) ที่ต้องการมีการด าเนินต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
ภาพที่ 7.11 จุดพักวรรคเพลงเปิดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (2) ของ Kuhlau Sonatina in C 
Major, Op. 55, No.1, II 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 315) 
 
  จากภาพที ่7.11 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงเปิดในประโยคเพลงที่  1 ห้องเพลงที่  2 – 3 โดยสังเกต                                                                          
จากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ด จากคอร์ด I (C) สู่คอร์ด V7 (G7)                                                   
ของบันไดเสียง C Major ให้ความรู้สึกค้าง และรอคอยการบรรเลงต่อไปด้วยประโยคเพลงที่ 2                                                                   
และจบประโยคเพลงที่ 2 ด้วยจุดพักวรรคเพลงจบแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence)                                           
ด้วยการด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V (G) สู่คอร์ด I (C) ท าให้ประโยคเพลงนี้ รู้สึกจบด้วยความ                                            
หนักแน่นสมบูรณ์ 
 
 5. จุดพักวรรคเพลงขัด (Deceptive Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีน้ าหนักเบาที่สุด                                           
สามารถใช้จบประโยคเพลงได้ แต่ไม่เหมาะสมกับการจบตอน จบท่อน หรือใช้ในการจบบทเพลง                                            
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เหตุที่เรียกว่า จุดพักวรรคเพลงขัดเพราะว่าจุดพักวรรคเพลงนี้ให้ความรู้สึกผิดความคาดหมาย                                                                  
ในการด า เนิ นคอร์ ด  คื อคอร์ ด  V ย่ อม ไปยั งคอร์ ด  I แต่ ลั กษณะของการด า เ นิ นคอร์ ด                                                                  
ของจุดพักวรรคเพลงนี้มีลักษณะการด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V ไปยังคอร์ดใดก็ได้ที่ไม่ใช่คอร์ด I                                                     
ท าให้ผิดความคาดหมาย บทบาทของจุดพักวรรคเพลงขัดเช่นเดียวกันกับจุดพักวรรคเพลงเปิด                                         
คือ เป็นจุดพักวรรคเพลงที่ต้องมีการด าเนินต่อไป เพราะเสียงให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบ แต่จุดพักวรรคเพลง
เปิดมีน้ าหนักมากกว่าจุดพักวรรคเพลงขัด (ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2542 : 51) ดังภาพที่ 7.12                                                                                 
ภาพที ่7.13 และภาพที่ 7.14 
 
 
  

  
 
 
 
ภาพที่ 7.12 จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงเมเจอร์ 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 315) 
 
  จากภาพที่ 7.12 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงเมเจอร์สังเกตได้จากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ด
สุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V (A)  สู่คอร์ด vi (Bm) ของบันไดเสียง D Major ให้ความรู้สึกผิด
ความคาดหมายในการด าเนินคอร์ด และเสียงให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบยังต้องมีการด าเนินต่อไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.13 จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (1) 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 315) 
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  จากภาพที ่7.13 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์สังเกตได้จากการด าเนินคอร์ด
สองคอร์ดสุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V (A)  สู่คอร์ด VI (Bb) ของบันไดเสียง D Harmonic 
Minor ให้ความรู้สึกผิดความคาดหมายในการด าเนินคอร์ด และเสียงให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบ                                                 
ยังต้องมีการด าเนินต่อไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
ภาพที่ 7.14 จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (2) 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 316) 
 
  จากภาพที ่7.14 พบว่า 
   จุดพักวรรคเพลงขัดในบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์สังเกตได้จากการด าเนินคอร์ด
สองคอร์ดสุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ด V (G) สู่คอร์ด vi (Am) ของบันไดเสียง C Major                                               
ให้ความรู้ สึ กผิดความคาดหมายในการด า เนินคอร์ด และเสียงให้ความรู้ สึ กว่ ายั ง ไม่จบ                                                          
ยังต้องมีการด าเนินต่อไป  
 

การจบจุดพักวรรคเพลง 
 จุดพักวรรคเพลงเกิดจากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้ายของการจบตอน จบท่อน                                        
หรือใช้ในการจบบทเพลง ซึ่งคอร์ดทั้งสองเกิดขึ้นอยู่คนละจังหวะ ส่วนใหญ่คอร์ดแรกเกิดขึ้น                                                     
ในจังหวะหนัก และในคอร์ดหลังอยู่ในจะหวะเบา ในทางกลับกันถ้าในคอร์ดแรกอยู่ในจังหวะเบา                                           
คอร์ดหลังจะเกิดในจังหวะหนัก ลักษณะการจบจุดพักวรรคเพลงจะให้น้ าหนักที่ต่ างกัน                                            
การจบจุดพักวรรคเพลงมี 2 ลักษณะ ดังนี้ 

Deceptive cadence 
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 1. จุดพักวรรคเพลงจังหวะหนัก (Masculine Cadence) หมายถึง จุดพักวรรคเพลงที่คอร์ด
สุดท้ายลงบนจังหวะหนัก หรือคอร์ดหลังอยู่บนจังหวะหนักมากกว่าจังหวะของคอร์ดแรก ดังภาพที่ 
7.15 เป็นลักษณะของการจบจุดพักวรรคเพลงที่ดี นิยมใช้เมื่อจบตอน จบท่อน หรือจบบทเพลง     
(ณัชชา  โสคติยานุรักษ์, 2542 : 52)  
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 7.16 การจบจุดพักวรรคเพลงในจังหวะหนัก 
ที่มา (Duckworth, 1998 : 327) 
 
  จากภาพที่ 7.16 พบว่า 
   การจบจุดพักวรรคเพลงในจังหวะหนัก สังเกตได้จากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ด
สุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ดแรก V (G) ในจังหวะที่ 3 - 4 สู่คอร์ดหลัง I (C) ในจังหวะที่ 1 – 2 
และคอร์ดหลัง (C) ซ่ึงอยู่บนจังหวะหนักมากกว่าจังหวะของคอร์ดแรก (G)  
 
 2. จุดพักวรรคเพลงจังหวะเบา (Feminine Cadence) หมายถึง จุดพักวรรคเพลงที่คอร์ด
สุดท้ายลงบนจังหวะเบา หรือจังหวะที่เบากว่าจังหวะของคอร์ดแรก ดังภาพที่ 7.15 เป็นลักษณะของ
การจบจุดพักวรรคเพลงที่มีน้ าหนักเบา นิยมใช้เมื่อไม่ต้องการให้รู้สึกถึงการจบอย่างมั่นคง เช่น เมื่อจบ
ประโยคจบตอน หรือจบบทเพลง (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2542 : 52)  
 
 

Authentic cadence 

 

Masculine cadence 
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ภาพที่ 7.16 การจบจุดพักวรรคเพลงในจังหวะเบา  
  
  จากภาพที ่7.16 พบว่า 
   การจบจุดพักวรรคเพลงในจังหวะเบาสังเกตได้จากการด าเนินคอร์ดสองคอร์ด
สุดท้าย คือ ด าเนินคอร์ดจากคอร์ดแรก V (G) ในจังหวะที่ 1 - 2 สู่คอร์ดหลัง I (C) ในจังหวะที่ 3 – 4                                               
และคอร์ดหลัง (C) ซ่ึงอยู่บนจังหวะเบามากกว่าจังหวะของคอร์ดแรก (G)  
 

สรุป 
 จุดพักวรรคเพลง (Cadence) คือ จุดพักประโยคเพลงซึ่งจะเกิดขึ้นสองคอร์ดสุดท้าย                                             
ของประโยคเพลงนิยมใช้เมื่อจบตอน จบท่อน หรือจบบทเพลง ซึ่งมีบทบาทความส าคัญในการก าหนด
ทิศทางของประโยค จุดพักวรรคเพลงที่ใช้เป็นหลักได้แก่ 
  1. จุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลง
ที่มีการด าเนินคอร์ดจาก V สู่คอร์ด I และจุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์นี้ ให้ความรู้สึก                                                    
การด าเนินคอร์ดจบได้หนักแน่นและมีน้ าหนักมากท่ีสุด 
  2. จุดพักวรรคเพลงปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลง
ที่มีการการด าเนินคอร์ดทั้งสองคอร์ดหรือคอร์ดใดคอร์ดหนึ่งอยู่ในรูปพลิกกลับ หรือการใช้คอร์ด VII 
แทนคอร์ด V จุดพักวรรคเพลงชนิดปิดแบบไม่สมบูรณ์ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่น และไม่สมบูรณ์                                              
ให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบบทเพลงยังมีการด าเนินต่อไป 

Authentic cadence 

Feminine cadence 
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  3. จุดพักวรรคเพลงกึ่งปิด (Plagal Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ด
จากคอร์ด IV, สู่คอร์ด I และจุดพักวรรคเพลงชนิดนี้สามารถใช้จบประโยคเพลง วรรคเพลงหรือวลีได้
แต่ให้ความรู้สึกจบไม่หนักแน่นเท่าจุดพักวรรคเพลงจบแบบสมบูรณ์  
  4. จุดพักวรรคเพลงเปิด (Half Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนินคอร์ด
จากคอร์ดใดก็ได้เป็นคอร์ดแรก ส่วนคอร์ดต่อมาต้องเป็นคอร์ด V ซึ่งจุดพักวรรคเพลงเปิดนี้ที่มี                                                   
น้ าหนักเบาสามารถใช้ในการจบประโยคเพลงได้  แต่ไม่ เหมาะสมกับการจบตอน จบท่อน                                                              
หรือใช้ในการจบบทเพลง  
  5. จุดพักวรรคเพลงขัด (Deceptive Cadence) เป็นจุดพักวรรคเพลงที่มีการด าเนิน
คอร์ดจากคอร์ด V ไปยังคอร์ดใดก็ได้ที่ไม่ใช่คอร์ด I ซึ่งจุดพักวรรคเพลงชนิดนี้มีน้ าหนักเบาที่สุด 
สามารถใช้จบประโยคเพลงได้ แต่ไม่เหมาะสมกับการจบตอน จบท่อน หรือใช้ในการจบบทเพลง  
 การจบจุดพักวรรคเพลงเป็นการด าเนินคอร์ดสองคอร์ดสุดท้ายซึ่งคอร์ดทั้งสองเกิดขึ้น                                                            
อยู่คนละจังหวะ ส่วนใหญ่คอร์ดแรกเกิดขึ้นในจังหวะหนัก และในคอร์ดหลังอยู่ในจะหวะเบา                                                      
และคอร์ดแรกอยู่ในจังหวะเบา คอร์ดหลังจะเกิดในจังหวะหนัก โดยมีการจบจุดพักวรรคเพลง                                                          
มี 2 ลักษณะ ดังนี้ 
  จุดพักวรรคเพลงจังหวะหนัก (Masculine Cadence) หมายถึง จุดพักวรรคเพลง                                                                   
ที่คอร์ดสุดท้ายลงบนจังหวะหนัก หรือคอร์ดหลังอยู่บนจังหวะหนักมากกว่าจังหวะของคอร์ดแรก  
  จุดพักวรรคเพลงจังหวะเบา (Feminine Cadence) หมายถึง จุดพักวรรคเพลง                                                      
ที่คอร์ดสุดท้ายลงบนจังหวะเบา หรือจังหวะที่เบากว่าจังหวะของคอร์ดแรก เป็นลักษณะของการจบ
จุดพักวรรคเพลงที่มีน้ าหนักเบา นิยมใช้เมื่อไม่ต้องการให้รู้สึกถึงการจบอย่างมั่นคง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



157 
 

แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 7 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบายจุดพักวรรคเพลงพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 2. จงอธิบายจุดพักวรรคเพลงปิดแบบสมบูรณ์พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 3. จงอธิบายจุดพักวรรคเพลงขัดพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 4. จงอธิบายการจบจุดพักวรรคเพลง พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 5. จงเติมคอร์ดลงบนโน้ตเพลง “The Wabash Cannon Ball” พร้อมบอกชนิดจุดพักวรรคเพลง
ที่พบ พร้อมให้เหตุผลประกอบ 
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แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 8 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การประสานเสียงส่ีแนว 
 ระดับเสียง 
 แนวเสียงที่ใช้เขียนเสียงประสานเสียงสี่แนว 
 ระยะขอบเขตเสียง   
 สคอร์ 
 การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
 การควบเสียง 
 การพลิกกลับคอร์ด 
 ข้อห้ามในการเขียนประสานเสียงสี่แนว 
 สรุป 
 
จุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทที่ 8 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. บอกความส าคัญของการประสานเสียงได ้
2. บันทึกโน้ตประสานเสียงบนสคอร์แบบเต็ม และสคอร์แบบย่อได ้
3. เขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิดได้ 
4. เรียบเรียงประสานเสียงบทเพลงสี่แนวได้ 

 
วิธีการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ผู้สอนแจกโน้ตเพลงให้นักศึกษาเขียนประสานเสียงจากสองแนวถึงประสานเสียงสี่แนว 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาหลักการเขียนประสานเสียงสี่แนวที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับการประสานเสียงสี่แนว 
 4. เครื่องดนตรี 
 
การวัดผลและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท าแบบฝึกหัดท้ายคาบเรียน  
 6. ท าแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการสอน 
 7. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 8 
การประสานเสียงสี่แนว 

 
 เสียงประสาน (Harmony) ท าให้เกิดความสมบูรณ์ของเสียงโดยทั่วไปท านองเพลง                                              
จะมีการด าเนินเป็นไปในทิศทางในแนวนอน (Melodic) ส่วนการประสานเสียงนั้นจะเป็น                                            
การผสมผสานเสียงที่มากกว่า 1 เสียงในแนวตั้ง (Harmonic) การประสานเสียงที่มีลักษณะ                                       
การเปล่งเสียงออกมาพร้อมกัน 2 เสียงเรียกว่าขั้นคู่ (intervals) ถ้ามากกว่า 2 เสียงขึ้นไปเรียกว่า
คอร์ด (Chord) ในบทเรียนนี้จะกล่าวถึงการเขียนประสานเสียงสี่แนวทางร้องเท่านั้น ซึ่งนักศึกษา
สามารถน าความรู้ ไปประยุกต์ใช้กับการเขียนประสานเสียง 4 แนวกับประเภทอ่ืน ๆ ได้ โดยนักศึกษา
ควรมีความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับการเขียนประสานเสียงสี่แนว ดังนี้ 
 

ระดับเสียง 
 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับความสูง – ต่ าของเสียงซึ่งเกิดการจ านวนความถี่                               
ของการสั่นสะเทือน คือ ถ้าเสียงที่มีความถี่สูงลักษณะการสั่นสะเทือนเร็วจะส่งผลให้มีระดับเสียงสูง                                       
แต่ถ้าหากเสียงมีความถ่ีต่ าลักษณะการสั่นสะเทือนช้าจะส่งผลให้มีระดับเสียงต่ า ดนตรีสากลจะใช้โน้ต
เป็นสัญลักษณ์แทนเสียงโดยในปัจจุบันนักเขียนเสียงประสานจะบันทึกโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น  2 ชุด 
เหมือนโน้ตเปียโน คือ ด้านบนใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักซอล (G Clef) ส่วนด้านล่าง                                                     
จะใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักฟาเบส (F Clef) ดังภาพที่ 8.1  
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 8.1 โน้ตบนบรรทัด 5 เส้น ภายใต้เครื่องหมายประจ าหลักซอล และฟาเบส  
  
  จากภาพที่ 8.1 พบว่า 
   1. การบันทึกโน้ตในการร้องประสานเสียงใช้บรรทัด 5 เส้น 2 ชุด 
   2. ด้านบนใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักซอล  
   3. ด้านล่างจะใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักฟาเบส  
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แนวเสยีงที่ใช้เขียนเสียงประสานเสียงสี่แนว 
 เสียงร้องของมนุษย์จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ติดตัวมากับมนุษย์ซึ่งสามารถสื่อความหมาย
ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี โดยที่ยากจะหาเครื่องดนตรีใดมาเทียบได้  และเสียงร้องของมนุษย์                                                            
มีการจัดแบ่ ง เป็นหลายประเภทเนื่ องจากช่ว ง เสียงสู งต่ า  และคุณภาพของเสียงต่ างกัน                                                      
บรรจง  ชลวิโรจน์ (2545 : 122) ในปัจจุบันการขับร้องประสานเสียงมีการแบ่งแนวเสียงออกเป็น                                                       
2 แนวเสียง 3 แนวเสียง และ 4 แนวเสียง โดยมีการแบ่งกลุ่มเสียงตามระดับสูงต่ าตามคุณลักษณะ
ของเสียง เมื่อขับร้องรวมกันเป็นวงประสานเสียงจะได้เสียงประสานที่มีความไพเราะกลมกลืน                                                       
และมีพ้ืนผิว (Texture) ตามผู้ประพันธ์ต้องการ หากต้องการบทเพลงมีความกว้าง และหนักแน่น                                                
ของเสียงนิยมประพันธ์ในแนวเสียงที่มากกว่า 2 แนว ซึ่งในบทเรียนนี้ผู้สอนจะขออธิบายถึง                                                      
การเขียนเสียงประสานสี่แนว โดยมีแนวเสียงดังต่อไปนี้  
  1. แนวเสียงโซปราโน (Soprano) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงสุด ท าหน้าที่
เป็นแนวท านองเพลง (Melody) เหมาะส าหรับสุภาพสตรีที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง  
  2. แนวเสียงอัลโต (Alto) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลาง ท าหน้าที่
เป็นเสียงประสานรองจากแนวเสียงโซปราโน เหมาะส าหรับสุภาพสตรีที่มีระดับเสียงต่ าขับร้อง  
  3. แนวเสียงเทเนอร์ (Tenor) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลาง                                          
หรือแนวต่ าปานกลาง ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานรองจากแนวเสียงอัลโต เหมาะส าหรับสุภาพบุรุษ         
ที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง 
  4. แนวเสียงเบส (Bass) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงต่ าที่สุด ท าหน้าที่                                                         
เป็นเสียงประสานในระดับต่ า โดยทั่วไปนิยมใช้โน้ตในแนวโทนิก (Tonic) ของคอร์ด (Chord)                                                 
เป็นแนวเบส เหมาะส าหรับสุภาพบุรุษที่มีเสียงต่ า 
 

ระยะขอบเขตเสียง (Compass) 
  แนวเสียงในแต่ละแนวเสียงจะมีความแตกต่างกันตามด้านคุณลักษณะของเสียง                                                  
และระดับเสียง ดังนั้นจึงต้องก าหนดระยะขอบเขตของแนวเสียง เพ่ือความสะดวกในการขับร้อง                                                     
และการเขียนประสานเสียงสี่ แนว ซึ่ ง เบนเวิร์ด (Benward, 1989 : 95) ได้ก าหนดขอบเขต                                                       
ของแนวเสียงทั้งสี่แนวไว้ ดังภาพที ่8.2 
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ภาพที่ 8.2 ระยะขอบเขตทั้งสี่ของแนวเสียง  
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 43) 
  
  จากภาพที่ 8.2 พบว่า 
   1. ระดับเสียงสูงสุดคือโซปราโน (Soprano) อยู่ระหว่างโน้ตตัวโด (C) ถึงโน้ตตัวซอล (G) 
ตามห้องเพลงที่ 1 
   2. ระดับเสียงรองลงมาคืออัลโต (Alto) อยู่ระหว่างโน้ตตัวลา (A) ถึงโน้ตตัวเร (D)                                 
ตามห้องเพลงที่ 2 
   3. ระดับเสียงรองลงมาคือเทเนอร์ (Tenor) อยู่ระหว่างโน้ตตัวโด (C) ถึงโน้ตตัวฟา (F) 
ตามห้องเพลงที่ 3 ซึ่งจะบันทึกในกุญแจฟาเบส 
   4. ระดับเสียงต่ าสุดคือเบส (Bass) อยู่ระหว่างโน้ตตัวซอล (G) ถึงโน้ตตัวโด (C)      
ตามห้องเพลงที่ 4 ซึ่งจะบันทึกในกุญแจฟาเบส 
 

สคอร์  
 สคอร์ (Score) หมายถึง การบันทึกผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานหรือผลงาน      
การประพันธ์บทเพลง โดยในสคอร์นั้นจะแสดงการบันทึกในทุกแนวเสียงในผลงานการประพันธ์      
บทเพลงนั้น ๆ โดยแบ่งสคอร์ที่ใช้ในการบันทึกการประพันธ์ผลงานทางดนตรีเป็น 2 ชนิด 
  1. สคอร์ประจ าแนว (Open Score) หรือสคอร์แบบเต็ม (Full Score) คือ สคอร์       
ที่บันทึกโดยแยกแนวเสียงต่าง ๆ ไว้ในแต่ละบรรทัด โดยใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักตาม                                                 
ลักษณะแนวเสียงของแต่ละแนว และในการการขับร้องประสานเสียงสี่แนว จะใช้เครื่องหมายประจ าหลักดังนี้ 
   1.1 โซปราโน (Soprano) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซอล (G Clef) 
   1.2 อัลโต (Alto) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีอัลโต (C Alto Clef) 
   1.3 เทเนอร์ (Tenor) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีเทเนอร์ (C Tenor Clef) 
   1.4 เบส (Bass) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส (F Clef) 
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   การบันทึกโน้ตในสคอร์ในแต่ละแนวเสียงมีหลักการบันทึกดังนี้  คือ โน้ตตัวใด                                                        
บันทึกคาบเส้นที่ 3 สามารถบันทึกหางโน้ตตัวนั้นขึ้นหรือลงก็ได้ ส่วนโน้ตตัวใดบันทึกอยู่เหนือเส้นที่ 3       
ให้บันทึกหางโน้ตตัวนั้นลงล่าง และโน้ตตัวใดบันทึกอยู่ใต้เส้นที่ 3 ลงมาให้บันทึกโน้ตตัวนั้นหางขึ้นบน          
ดังภาพที ่8.3 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
ภาพที่ 8.3 สคอร์แบบเต็มแสดงโน้ตในแต่ละแนวเสียง 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 124) 
  
   จากภาพที่ 8.3 พบว่า 
    1. การบันทึกโน้ตที่อยู่คาบเส้นที่ 3 สามารถบันทึกหางโน้ตขึ้นหรือลงก็ได้ 
    2. โน้ตที่บันทึกอยู่เหนือเส้นที่ 3 ให้บันทึกหางโน้ตลงล่าง 
    3. โน้ตที่บันทึกอยู่ใต้เส้นที่ 3 ให้บันทึกหางโน้ตขึ้นบน  
 
  2. สคอร์แบบย่อ (Short Score) หมายถึงการบันทึกโน้ตโดยรวมแนวเสียงต่าง ๆ                                                               
ให้อยู่ในบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด เหมือนดังโน้ตเปียโน คือ ชุดบนบันทึกด้วยเครื่องหมายประจ าหลักซอล      
ชุดล่างบันทึกด้วยเครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส โดยรวมแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต                                                       
อยู่บนเครื่องหมายประจ าหลักซอล ส่วนบนเครื่องหมายประจ าหลักฟาเบสจะรวมระหว่างแนวเสียง                                                     
เทเนอร์กับแนวเสียงเบสอยู่ด้วยกัน และในการบันทึกโน้ตที่มีหาง (Stem) ให้ปฏิบัติดังนี้  คือ                                                    
แนวเสียงโซปราโน และแนวเสียงเทเนอร์ให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางขึ้น ส่วนในแนวเสียงอัลโต                                  
และแนวเสียงเบสให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางลง ดังภาพที่ 8.4 โดยน าตัวอย่างในภาพที่ 8.3                                    
ซึ่งเป็นสคอร์แบบเต็มมาแยกเป็นสคอร์แบบย่อ 
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ภาพที่ 8.4 สคอร์แบบย่อ  
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 124) 
 
   จากภาพที่ 8.4 พบว่า  
    1. จากสคอร์แบบเต็ม (โน้ตด้านบน ภาพที่ 8.3) สามารถเขียนในสคอร์แบบย่อได้
โดยใช้บรรทัด 5 เส้น 2 ชุด โดยรวมแนวโซปราโนกับแนวอัลโตบันทึกบนกุญแจประจ าหลักซอล                                       
และรวมแนวเทเนอร์กับแนวเบสบันทึกบนกุญแจประจ าหลักฟาเบส 
    2. โน้ตในแนวโซปราโนกับแนวเทเนอร์ให้บันทึกหางขึ้น 
    3. โน้ตในแนวอัลโตกับแนวเทแบสให้บันทึกหางลง 
 
   ในบางบทเพลงอาจพบแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต หรือแนวเสียงเทเนอร์
กับแนวเสียงเบสใช้โน้ตในระดับเสียงเดียวกัน คือ คู่ P1st โดยโน้ตดังกล่าวเป็นโน้ตตัวกลมให้บันทึก
โน้ตตัวกลมทั้งสองซ้อนทับกัน แต่ถ้าเป็นโน้ตที่มีหาง (Stem) หรือมีชายธง (Flag) ให้ใช้หัวตัวโน้ต 
(Note Head) ร่วมกัน และให้แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้น และทิศทางลง ดังภาพที ่8.5 
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ภาพที่ 8.5 การบันทึกตัวโน้ตสองแนวเมื่อใช้ตัวโน้ตระดับเสียงเดียวกัน (คู่ P1st) 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
   
   จากภาพที่ 8.5 พบว่า 
    1. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 ใช้โน้ตตัวกลมทั้งสอง
ซ้อนทับกันในระดับเสียงเดียวกัน คือ โน้ตเสียงซอล (G) หรือมีลักษณะเป็นขั้นคู่ P1st ใช้หัวตัวโน้ต 
(Note Head) ร่วมกัน 
    2. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 ใช้หัวตัวโน้ตตัวขาวร่วมกัน 
คือ โน้ตเสียงโด (C) แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
    3. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้โน้ตตัวกลมทั้งสอง
ซ้อนทับกันในระดับเสียงเดียวกัน คือ โน้ตเสียงโด (C) หรือมีลักษณะเป็นขั้นคู่ P1st ใช้หัวตัวโน้ต 
ร่วมกัน 
    4. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้หัวตัวโน้ตตัวด าร่วมกัน                                                         
แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
    5. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้หัวตัวเขบ็ต 1 ชั้น
ร่วมกัน คือ โน้ตเสียงซอล (G) และโน้ตเสียงมี (E) แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
 

การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
 สมชาย รัศมี (2542 : 37) ได้กล่าวว่าการประสานเสียงแบบปิด คือ การเขียนเสียงประสาน
ใน 3 แนวบน คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด       
ส่วนการประสานเสียงแบบเปิด คือ การประสานเสียงที่มีระยะขั้นคู่กว้างมากกว่า 1 ช่วงคู่แปด                                                   
ซึ่งการประสานเสียงแบบเปิดนี้ให้ความรู้สึกกว้าง แต่การประสานเสียงทั้งสองแบบนี้ก็ควรใช้                                                          
ให้เหมาะสมสลับกันไป เพ่ือให้เกิดความแตกต่างไม่ซ้ าซาก ระยะห่างระหว่างโน้ตขั้นคู่ต่าง ๆ                                                            
ในคอร์ดแสดงให้เห็นจากโอเวอร์โทน โดยขั้นคู่ที่กว้างจะอยู่ใกล้กับแนวล่าง และขั้นคู่แคบจะอยู่ใกล้
ส่วนบนของคอร์ดเพ่ือควบคุม 
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ระยะห่างระหว่างเสียงของ 3 แนวบน ใช้ชื่อเรียกว่าคอร์ดปิด (Close Position) แสดงให้เห็น 3 แนว
บนชิดกันตามลักษณะของโครงสร้ า งคอร์ด  โดยไม่มี การข้ามเสี ยง  ดั งภาพที่  8 .6 และ                                           
ใ ช้ ชื่ อ เ รี ย กคอร์ ด เปิ ด  ( Open Position)  แ สดง ให้ เ ห็ นก า รขย าย โ คร งสร้ า งขอ งคอร์ ด                                                        
ให้มีระยะห่างระหว่างเสียงให้กว้างออกไป  
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.6 การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 37) 
  
  จากภาพที่ 8.6 พบว่า 
   1. ห้องเพลงที่ 1 การเขียนเสียงประสานสี่แนว แบบปิดนั้น โน้ตเพลงใน 3 แนวบน 
คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด โดยในคอร์ด C  
    1.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ min6th 
    1.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th 
    1.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ P5th 
   2. ห้องเพลงที่ 2 การเขียนเสียงประสาน 4 แนว แบบเปิดนั้น โน้ตเพลงใน 3 แนวบน  
คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างเกิน 1 ช่วงคู่แปด โดยในคอร์ด C 
    2.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (G) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ 11 
    2.2 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ 10 
    2.3 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ 10 
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   ส าหรับระยะห่างของแนวโซปราโนกับอัลโต และแนวอัลโตกับเทนเนอร์ ไม่ควรเกิน 
1 ช่วงคู่แปด ส่วนในแนวเทนเนอร์กับแนวเบสสามารถมีระยะห่างเกิด 1 ช่วงคู่แปดได้ ดังภาพที่ 8.7 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 8.7 การเขียนเสียงประสานสี่แนวที่เหมาะสม และไม่เหมาะสม 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 37) 
  
   จากภาพที่ 8.7 พบว่า 
    1. ห้องเพลงที่ 1 การเขียนเสียงประสานสี่แนว โดยแนวอัลโตกับโซปราโน                                                    
และแนวเทนเนอร์กับอัลโต ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ที่เหมาะสม โดยในคอร์ด C  
     1.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ P5th

     1.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th  
     1.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ min6th 
     1.4 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับอัลโต (C) เป็นคู่ min6th 
     1.5 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับอัลโต (G) เป็นคู่ P5th  
     1.6 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับอัลโต (G) เป็นคู่ Maj6th 
    2. ห้องเพลงที่ 2 การเขียนเสียงประสาน 4 แนว โดยแนวอัลโตกับโซปราโน                                                          
และแนวเทนเนอร์กับอัลโต ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ที่ไม่เหมาะสม โดยในคอร์ด C 
     2.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ 10 
     2.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th  
     2.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ 11 
     2.4 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับอัลโต (E) เป็นคู่ Maj3rd 
     2.5 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับอัลโต (G) เป็นคู่ 12  
     2.6 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับอัลโต (G) เป็นคู่ min3rd
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การควบเสียง 
 การควบเสียง (Doubling) เป็นการเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนว มีความจ าเป็นที่จะต้อง                          
มีการควบเสียงเพ่ือให้ได้โน้ต 4 แนว ดัง บรรจง  ชลวิโรจน์ (2545 : 125) กล่าวไว้ว่าทรัยแอดมีโน้ต
เพียง 3 ตัว จึงจ าเป็นต้องมีการควบเสียงที่เรียกกันว่ายูนิสัน (Unison) หรือควบเสียงโน้ตขั้นคู่ 8 
เรียกว่า 1 ช่วงทบหรือควบเสียงโน้ตขั้นคู่ 15 เรียกว่า 2 ช่วงทบ (2 Octave) ดังภาพที ่8.8 
 
 
 
 
 
 
   
 
ภาพที่ 8.8 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนวโดยการควบเสียง 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
 
  จากภาพที ่8.8 พบว่า 
   1. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 มีการควบเสียงโน้ตตัว G 
โดยการยูนิซัน (Unison) 
   2. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 มีการควบเสียงโน้ตตัว C  
โดยการยูนิซัน (Unison) 
   3. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 3 มีการควบเสียงโน้ตตัว C 
โดยการใช้โน้ต 2 ช่วงคู่แปด (2 Octave) 
  
 จากการเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนว ข้างต้นเป็นพ้ืนฐานที่ใช้เป็นหลักในการควบเสียง
เพ่ือให้ได้โน้ต 4 แนว เลิฟลอค (Lovelock, 1972 : 3) กล่าวไว้ว่า โน้ตที่ใช้ควบเสียงได้ดีที่สุด                                                        
นั้นควรเป็นโน้ตโทนิก (Tonic) หรือรูท (Root) ดังภาพที่ 8.9 รองลงมาคือโน้ตขั้นคู่ 5 ส่วนโน้ตขั้นคู่ 3 
เหมาะสมกับการควบ เสี ย งกับขั้ นคู่  3  ไม เนอร์  (Minor)  ส่ วนขั้ นคู่  3  เม เจอร์  (Major)                                                              
ไม่สมควรควบเสียงเพราะจะท าให้ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ มีคุณลักษณะของเสียงที่แสดงความเด่นชัด                                                       
ให้ความรู้สึกสว่างเกินไป 
 

Unison Octave 2 Octave 
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ภาพที่ 8.9 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนวโดยการควบโน้ตโทนิก 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
 
  จากภาพที่ 8.9 พบว่า 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 พบการควบโน้ตโทนิก (C) ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงเบส  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 พบการควบโน้ตโทนิก (C) ในแนวเสียงเทเนอร์กับแนวเสียงเบส  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 พบการควบโน้ตโทนิก (G) ในแนวเสียงอัลโตกับแนวเสียงเทเนอร์ 
   4. ในห้องเพลงที่ 4 พบการควบโน้ตโทนิก (G) ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวอัลโต 
  
 การเลือกโน้ตที่จะน ามาควบเสียงนั้น พีสตัน (Piston, 1978 : 15) กล่าวไว้ว่าไม่สมควร  
น าโน้ตขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงมาใช้ในการควบเสียง เว้นแต่น าโน้ตขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงที่ท าหน้าที่
เป็นโน้ตขั้นคู่ 5 ของคอร์ด III เท่านั้น ซึ่งสอดคล้องกับ สมชาย รัศมี (2542 : 40) กล่าวไว้ว่า                                                          
โน้ตที่ท าหน้าที่ดิ่งตรงไปหาเสียงอ่ืน (Leading Note) ไม่นิยมใช้ในการควบเสียง ด้วยเหตุนี้                                                          
โน้ตที่มุ่ งหาโน้ตตัวอ่ืน และคอร์ดเจ็ดของเจ็ด (Seventh of seventh chord) แทบจะไม่ ได้ ใช้                                                             
ในการควบเสียงเลย 
 กฎที่ใช้กับการควบเสียง (Doubling) ระยะห่างของขั้นคู่ และอ่ืน ๆ ส าหรับการเรียงซ้อน
จากโทนิกของคอร์ดทรัยแอด และคอร์ดทบเจ็ดสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการพลิกกลับคอร์ดได้ 
สมชาย รัศมี (2542 : 41) ดังภาพที่ 8.10 และภาพท่ี 8.11 
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ภาพที่ 8.10 การควบเสียงสี่แนวจากการพลิกกลับคอร์ดทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
  
  จากภาพที่ 8.10 พบว่า คอร์ด C 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด C ในรูปพื้นต้น และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 
(Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ G 
(Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว G 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.11 การพลิกกลับคอร์ดของคอร์ดทบเจ็ด 
ทีม่า (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
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  จากภาพที่ 8.11 พบว่า คอร์ดทบเจ็ด 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพื้นต้น  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 
(Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ 5 
(Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   4. ในห้องเพลงที่ 4 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สามคือน าโน้ตในขั้นที่ 7 
(Leading - Note) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด 
 
 คอร์ดทีส่มบูรณ์จะประกอบด้วยโน้ตโทนิก (Tonic) โน้ตขั้นคู่ 3 (3rd)  และโน้ตขั้นคู่ 5 (5th) 
ในกรณีที่คอร์ดขาดโน้ตขั้นคู่ 3 จะไม่สามารถบอกชนิดของคอร์ดได้ วิลเลียม (Williams, 1972 : 97) 
กล่าวว่าคอร์ดธรรมดา (Normal Chord) สามารถขาดโน้ตขั้นคู่  5 (Fifth) ได้ แต่ไม่สามารถ                                                                   
ขาดโน้ตขั้นคู่ 3 ดังนั้นคอร์ดอาจจะประกอบด้วยโน้ตโทนิก 3 เสียง และโน้ตขั้นคู่ 3 อีก 1 เสียง                               
ดังภาพที ่8.12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.12 ประสานเสียงสี่แนว ในรูปคอร์ดธรรมดาที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 (5th) 
ที่มา (บรรจง  ชลวิโรจน์ 2545 :126) 
 
  จากภาพที่ 8.12 พบว่า การเขียนเสียงประสาน 4 แนว 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 นี้เป็นคอร์ด C ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว G 
เพราะว่าคอร์ด C ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 นี้เป็นคอร์ด Dm ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว A 
เพราะว่าคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A  
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   3. ในห้องเพลงที่ 3 นี้เป็นคอร์ด Em ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือ โน้ตตัว B 
เพราะว่าคอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ตตัว E G B ในห้องเพลงที่ 4 พบการควบโน้ตโทนิก (Tonic)                                                   
คือ โน้ตตัว G ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวอัลโต 
   4. ในห้องเพลงที่ 4 นี้เป็นคอร์ด F ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว C 
เพราะว่าคอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C  
   5. ในห้องเพลงที่ 5 นี้เป็นคอร์ด G ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว D 
เพราะว่าคอร์ด G ประกอบด้วยโน้ตตัว G B D  
   6. ในห้องเพลงที่ 6 นี้เป็นคอร์ด Am ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว E 
เพราะว่าคอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E  
 

การพลิกกลับคอร์ด 
 การพลิกกลับคอร์ด (Chord Inversion) เมื่อมีการใช้โน้ตที่ไม่ใช่โทนิก (Tonic) ท าหน้าที่
เบส (Bass) จะท าให้เกิดการพลิกกลับ (Inversion) ได้ 2 ครั้งเพราะคอร์ดหรือทรัยแอดประกอบด้วย
โน้ต 3 เสียง คือ การพลิกกลับครั้งที่หนึ่งโดยการใช้โน้ตในขั้นที่ 3 ของคอร์ด (Third) เป็นเบส                                          
และการพลิกกลับครั้งที่สองโดยการใช้โน้ตในขั้นที่ 5 ของคอร์ด (Fifth) เป็นเบส ดังภาพที่ 8.13                                               
ส่วนในกรณีของคอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 4 เสียงก็จะมีการพลิกกลับ                                         
ได้ 4 ครั้ง ดังภาพที่ 8.14 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.13 การพลิกกลับของคอร์ดหรือทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 40) 
 
  จากภาพที่ 8.13 พบว่า 
   1. คอร์ดในรูปพื้นต้นสามารถพลิกกลับได้ 2 ครั้ง 
   2. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่หนึ่ง คือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third) ของคอร์ด  
ในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 1 ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
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   3. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สองคือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของคอร์ดใน
รูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 2 ยกสูงขึ้นไป    
1 ช่วงคู่แปด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.14 การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ด 
ที่มา (Kostka and Payne, 2008 : 47) 
 
  จากภาพที่ 8.14 พบว่า 
   1. การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ดในรูปพื้นต้นสามารถพลิกกลับได้ 3 ครั้ง 
   2. การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ดครั้งที่หนึ่ง คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third)                                                                   
ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 1 (Tonic) ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้น       
ยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
   3. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สอง คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของคอร์ด                                                          
ในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 3 (Third) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 2 ยกสูงขึ้นไป    
1 ช่วงคู่แปด 
   4. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สาม คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 7 (Leading - Note)                                                  
ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 5 (Fifth) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 3                                                       
ยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
 
 กฎที่ใช้กับการควบเสียง (Doubling) ระยะห่างของขั้นคู่และอ่ืน ๆ ส าหรับการเรียงซ้อน
จากโทนิกของคอร์ดทรัยแอด และคอร์ดทบเจ็ดสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการพลิกกลับคอร์ดได้  
สมชาย รัศมี (2542 : 41) ดังภาพที ่8.15 และภาพที่ 8.16 
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ภาพที่ 8.15 การควบเสียงสี่แนวจากการพลิกกลับคอร์ดทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
  
  จากภาพที่ 8.15 พบว่า คอร์ด C 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด C ในรูปพื้นต้น และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 (Third) 
ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ G (Fifth) 
ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว G 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8.16 การพลิกกลับคอร์ดของคอร์ดทบเจ็ด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
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  จากภาพที่ 8.16 พบว่า คอร์ดทบเจ็ด 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพื้นต้น  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่ง คือ การน าโน้ต                                                            
ในขั้นที่ 3 (Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สอง คือ การน าโน้ต                                                   
ในขั้นที่ 5 (Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   4. ในห้องเพลงที่ 4 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สาม คือ การน าโน้ต                                                          
ในขั้นที่ 7 (Leading - Note) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด 
 

ข้อห้ามในการเขียนประสานเสียงสี่แนว 
 1. โน้ตในแต่ละแนวเสียงควรรักษาแนวเสียงตนเองเอาไว้ เพราะว่าแนวที่ท าหน้าที่ซ้ ากัน 
ท าให้เกิดความไม่พอดีและเกิดความเครียด โดยไม่ควรให้แนวเสียงทั้ง 2 แนวเสียงเคลื่อนขนานกันไป
ในลักษณะยูนิสัน (Unison) คู่แปด และคู่ห้า ดังภาพที่ 8.17 
 
 
 
  

 
 
ภาพที่ 8.17 การเคลื่อนขนานกันไปในลักษณะยูนิสัน คู่แปด และคู่ห้า   
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
 
  จากภาพที่ 8.17 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป     
ในทิศทางลงเป็นลักษณะคู่แปด คือ C – C สู่ A - A  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป     
ในทิศทางลงที่เป็นลักษณะยูนิสัน (Unison) คือ C – C สู่ B – B 
   3. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 แนวเสียงเบส และแนวเสียงโซปราโนเคลื่อนขนานกันไป   
ในทิศทางข้ึนเป็นลักษณะคู่ห้า คือ C – G สู่ D – A 
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   4. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป                                                                     
ในทิศทางตรงกันข้ามเป็นลักษณะยูนิสัน คือ G – G สู่ C – C ซึ่งสอดคล้องกับ บรรจง ชลวิโรจน์ (2545 : 132) 
กล่าวไว้ในเอกสารประกอบการสอนการประสานเสียงว่าห้ามการเคลื่อนเป็นคู่ขนานในทศิทางตรงกันข้าม 
 2. โ น้ ต ตั ว ที่  7  ลี ด ดิ้ ง โ น้ ต  (Leading - Note)  ข อ ง บั น ไ ด เ สี ย ง  คอร์ ดทบ เ จ็ ด                                                             
และโน้ตโครมาติกท าหน้าที่เป็นท านองในแนวเสียงโซปราโนไม่สมควรควบเสียง ดังภาพที ่8.18 
 
 
  
 
    
   
  
 
ภาพที่ 8.18 ลักษณะการควบเสียงตัวโน้ตในขั้นที่ 7 ของคอร์ดทบเจ็ด และโน้ตโครมาติกที่จรมา          
ไมส่มควรควบเสียง 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
 
  จากภาพที ่8.18 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ตตัวที่ 7 
ของบันไดเสียง C Major คือโน้ตตัว B  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงอัลโต และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ตตัวที่ 7 
ของคอร์ดทบเจ็ด (G7) คือ โน้ตตัว F  
   3. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต                                                          
โครมาติก คือโน้ตตัว G# ของคอร์ด E  
   4. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต       
โครมาติก คือโน้ตตัว G# ของคอร์ด C+ 
   5. โน้ตในห้องเพลงที่ 5 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต       
โครมาติก คือโน้ตตัว F# ของคอร์ด F#dim  
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min7th 

min9th 

 3. การเคลื่อนที่ของแนวเสียงต่าง ๆ ไม่ควรใช้ขั้นคู่สองอ๊อกเมนเต็ด (A2nd) และ                                                                    
ขั้นคู่สี่ อ๊อกเมนเต็ด (A4th) ถ้ามีความจ าเป็นต้องใช้สมควรให้มีการ เอาวิธีพลิกกลับเข้าช่วย                                                                       
อย่างเหมาะสม ดังภาพที่ 8.19 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.19 ลักษณะการเคลื่อนท านองขั้นคู่ A2nd ขั้นคู่ A4th และการใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 42) 
 
  จากภาพที่ 8.19 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองจากโน้ตตัว F  สู่โน้ตตัว G# 

เป็นขั้นคู่ A2nd ซึ่งเป็นการไม่สมควร จึงใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย ดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 3  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงเทเนอร์มีการเคลื่อนท านองจากโน้ตตัว F สู่โน้ตตัว B 

เป็นขั้นคู่ A4th ซึ่งเป็นการไม่สมควร จึงใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย ดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 5 
 
 4. การเคลื่อนท านองในแนวเสียงต่าง ๆ ไม่สมควร เคลื่อนในระยะขั้นคู่ เจ็ด และ                                                                
ระยะขั้นคู่เก้า อนุโลมได้ส าหรับแนวเสียงเบส และแนวเสียงโซปราโน ดังภาพที่ 8.20 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.20 ลักษณะการเคลื่อนท านองขั้นคู่ min7th และข้ันคู่ min9th  
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 42) 

A2nd 

A4th 
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  จากภาพที่ 8.20 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น       
จากโน้ตตัว G สู่โน้ตตัว F เป็นระยะขั้นคู่ min7th  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองในทิศทางลง                                    
จากโน้ตตัว C สู่โน้ตตัว B เป็นระยะขั้นคู่ min9th 
 ส าหรับแนวเสียง อัลโต และเทเนอร์นั้นสามารถเคลื่อนไปอย่างนุ่มนวลเท่าที่จะเป็นไปได้ 
นั่นคือเคลื่อนที่ตามล าดับเสียง หรือถ้าจะข้ามก็ให้อยู่ในระยะข้ันคู่ใกล้ ๆ (สมชาย  รัศมี, 2542 : 42) 
 
 5. แนวเสียงเบสกับแนวเสียงเทเนอร์ไม่สมควรเป็นขั้นคู่สี่ เพอร์เฟ็ค (P4th) ส าหรับ
เหตุการณ์นี้การพลิกกลับครั้งที่ 2 ของทรัยแอดจัดว่าเป็นคอร์ดกระด้างแต่ในแนวบน คือ แนวเสียง 
อัลโตกับแนวเสียงโซปราโนสามารถท าได้ (สมชาย รัศม,ี 2542 : 42) ดังตัวอย่างที่ 8.21 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8.21 โน้ตขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) ที่เหมาะสมและไม่สมควร 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 42) 
 
  จากภาพที่ 8.21 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่  2 แนวเสียงเบส คือโน้ตตัว G กับแนวเสียงเทเนอร์                                                                         
คือโน้ตตัว C ไม่สมควรเป็นขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) และเป็นการพลิกกลับครั้งที่ 2 ของคอร์ด C 
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 - 4 แนวเสียงอัลโตโน้ตตัว G A B กับแนวเสียงโซปราโน                                              
โน้ตตัว C D E สามารถเป็นขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) ได ้
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สรุป 
 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่ แนวจะบันทึกโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด เป็นสคอร์                                                             
ซึ่งมีอยู่ 2 ชนิด คือ  
  1 .  สคอร์ ป ระจ า แนวหรื อ สคอร์ แบบ เต็ ม  ใ ช้ บั นทึ กแยกแนว เสี ย งต่ า ง  ๆ                                                            
โดยใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักตามลักษณะแนวเสียงของแต่ละแนว ดังนี้ 
   1.1 โซปราโน (Soprano) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซอล (G Clef) 
   1.2 อัลโต (Alto) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีอัลโต (C Alto Clef) 
   1.3 เทเนอร์ (Tenor) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีเทเนอร์ (C Tenor Clef) 
   1.4 เบส (Bass) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส (F Clef) 
  2. สคอร์แบบย่อ ใช้บันทึกโน้ตโดยรวมแนวเสียงสองแนวเข้าด้วยกัน คือ รวมแนวเสียง
โซปราโนกับแนวอัลโต โดยให้แนวโซปราโนอยู่เหนือแนวอัลโต และรวมแนวเสียงเทเนอร์กับแนวเบส
โดยให้แนวเทเนอร์อยู่เหนือแนวเบส โดยบันทึกโน้ตที่มีหางดังนี้ คือ  
   2.1 แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงเทเนอร์ให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางข้ึน  
   2.2 แนวเสียงอัลโตและแนวเสียงเบสให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางลง 
 การเขียนเสียงประสานแบบปิด เป็นการเขียนเสียงประสานใน 3 แนวบนให้มีระยะห่าง                                         
ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ส่วนการประสานเสียงแบบเปิด เป็นการประสานเสียงที่มีระยะขั้นคู่กว้างมากกว่า 
1 ช่วงคู่แปด ให้ความรู้สึกกว้าง ส าหรับระยะห่างระหว่างโน้ตขั้นคู่ที่กว้างจะอยู่ใกล้กับแนวล่าง                                                                
และขั้นคู่แคบจะอยู่ใกล้ส่วนบนของคอร์ด เพ่ือควบคุมระยะห่างระหว่างเสียงของ 3 แนวบน                                                             
เรียกว่า  คอร์ดปิด ส่วนคอร์ดที่ โครงสร้ างกว้ างถูกขยายระยะห่างระหว่างเสียงให้กว้าง                                                              
เรียกว่า คอร์ดเปิด การเขียนประสานสี่แนว ควรค านึงถึงเรื่องระยะห่างของแนวโซปราโนกับอัลโต 
และแนวอัลโตกับเทนเนอร์ ไม่ควรเกิน 1 ช่วงคู่แปด ส่วนในแนวเทนเนอร์กับแนวเบสสามารถ                                                             
มีระยะห่างเกิน 1 ช่วงคู่แปดได้  
 การเขียนประสานเสียงสี่แนว จ าเป็นต้องมีการควบเสียงใดเสียงหนึ่งในคอร์ด หรือทรัยแอด
เพ่ือให้ครบ 4 แนว โดยคอร์ดเมเจอร์จะสามารถควบเสียงตัวโน้ตได้ 2 ตัว คือ โทนิก และขั้นคู่ 5    
ส่วนโน้ตในขั้นคู่ 3 ไม่สมควรควบ ส าหรับคอร์ดไมเนอร์สามารถควบตัวโน้ตได้ทั้ง 3 ตัว คือ โทนิก    
ขั้นคู่ 3 และข้ันคู่ที่ 5 ส่วนโน้ตที่อยู่ในขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงห้ามควบเสียงโดยเด็ดขาด  
 การเขียนประสานเสียงสี่แนว ไม่สมควรให้มีการเคลื่อนขนานกันไปในลักษณะยูนิสัน                                                            
คู่แปด และคู่ห้า เคลื่อนท านองในลักษณะขั้นคู่สองอ๊อกเมนเต็ด (A2nd) และขั้นคู่สี่อ๊อกเมนเต็ด (A4th)                    
และเคลื่อนท านองขั้นคู่เจ็ดไมเนอร์ (min7th) และขั้นคู่เก้าไมเนอร์ (min9th) และในการด าเนินคอร์ด 
2 คอร์ดต่อกันให้พยายามจัดโน้ตร่วมเหมือนกันไว้ในแนวเสียงเดียวกัน 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที ่8 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงเขียนคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ โดยไม่ซ้ ากันตามหลักการเขียนประสานสี่แนว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



182 
 

 2. จากแนวเสียงโซปราโน และแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงอัลโต และแนวเสียงเทนเนอร์
ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 3. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์ แบบคอร์ดปิด (Close 
Position) ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 4. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์ แบบคอร์ดเปิด 
(Open Position) ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 5. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงใช้คอร์ดทบเจ็ดเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์       
ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว  
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 6. จงอธิบายค าว่าคอร์ดแบบปิด พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 7. จงอธิบายค าว่าคอร์ดแบบเปิด พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 8. จงบอกข้อห้ามในการเขียนประสานเสียง 4 แนว พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 9. จงอธิบายสคอร์แบบเต็มว่ามีลักษณะอย่างไร พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 10. จงอธิบายสคอร์แบบย่อว่ามีลักษณะอย่างไร พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
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