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คาํนํา 

 เอกสารประกอบการสอนรายวิชาวิวฒันาการการออกแบบผลิตภณัฑ์ (History of Product 

Design) รหสัวิชา 6192204 ผู้ เรียบเรียงได้เรียบเรียงขึ �นตรงตามหลกัสตูร ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต  

สาขาวิชาออกแบบผลิตภณัฑ์  โดยศกึษาค้นคว้ารวบรวมข้อมลูจากเอกสารตําราทั �งภายในประเทศ

และตา่งประเทศ และสื�ออิเลคทรอนิคส์ตา่ง ๆ เพื�อให้เอกสารประกอบการสอนเล่มนี �มีความสมบรูณ์

ที�สุด  ซึ�งจะเป็นประโยชน์ต่อนักศึกษาที�ศึกษาวิชาวิวัฒนาการการออกแบบผลิตภัณฑ์ และ                

ผู้ ที�สนใจทั�วไป 

  สําหรับเอกสารประกอบการสอนเล่มนี �มีวตัถุประสงค์เพื�อให้นกัศึกษามีความรู้และ

ความเข้าใจ  ในวิวฒันาการการออกแบบผลิตภัณฑ์ ในยุคต่าง ๆ นํามาประยุกต์ใช้เป็นแนวคิด

ทางการออกแบบได้อย่างหลากหลาย  รวมไปถึงกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ในยุคต่าง ๆ                  

โดยแบ่งเนื �อหาออกเป็น 9 บท คือ ความเป็นมาของการออกแบบ, พัฒนาก่อนการปฏิวัติ

อตุสาหกรรม, การปฏิวตัอิตุสาหกรรม, งานออกแบบชว่งที� 1 ค.ศ.1900 –1909, งานออกแบบช่วงที� 2 

ค.ศ. 1910 – 1920,  การออกแบบหลังสงครามโลกครั �งที�1  ,งานมหกรรมปารีส ค.ศ. 1925,              

งานออกแบบลัทธิบริโภคนิยม, งานออกแบบสมัยใหม่นิยม ซึ�งเป็นรากฐานงานออกแบบที�ดี           

จนถึงปัจจบุนั 

 ผู้ เรียบเรียงเอกสารประกอบการสอนฉบบันี � ขอขอบคณุเจ้าของหนงัสือ เอกสารตําราตา่ง ๆ 

ที�ได้นํามาอ้างอิง ตลอดจนผู้ มีพระคณุ ที�ให้การสนบัสนนุทกุทา่น  

 

 

    นาวี  เปลี�ยวจิตร์ 

    เมษายน 2559 
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                                          สารบัญ 
 หน้า 
คํานํา (1) 

สารบญั (2) 

สารบญัภาพ (7) 

แผนบริหารการสอนประจําวิชา (12) 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 1 1 

บทที� 1 ความเป็นมาของการออกแบบ  3 

1.1 จดุเริ�มต้นของการออกแบบ 4 

1.2 วิธีการออกแบบ 6 

1.3 ที�มาของแนวคดิการออกแบบ 8 

1.4 ปัจจยัที�ทําให้เกิดการออกแบบใหม ่ 17 

1.5 สรุป 19 

แบบฝึกหดับทที� 1 20 

เอกสารอ้างอิง 21 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 2 23 

บทที� 2 พฒันาก่อนการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 25 

2.1 ระยะแหง่การค้นพบ 25 

2.2 ระยะแหง่การสั�งสมความชํานาญ 26 

2.3 ระยะแหง่การแสวงหา 27 

2.4 ระยะแหง่การศกึษาทางวิทยาศาสตร์และการประดิษฐ์คดิค้น 29 

2.5 สรุป 36 

แบบฝึกหดับทที� 2 38 

เอกสารอ้างอิง 39 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 3 41 

บทที� 3 การปฏิวตัอิตุสาหกรรม 43 

3.1 ปัจจยัการเกิดปฏิวตัอิตุสาหกรรม 43 

3.2 การปฏิวตัอิตุสาหกรรม 44 
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สารบัญ (ต่อ) 

 หน้า 
บทที� 3 (ตอ่)  

3.3 งานออกแบบหลงัการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 47 

            3.4 สรุป            50 

แบบฝึกหดับทที� 3 52 

เอกสารอ้างอิง 53 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 4 55 

บทที� 4 งานออกแบบชว่งที�1 ค.ศ.1900-1909 57 

4.1 การปฏิรูปการออกแบบและความงามในประเทศองักฤษ 57 

4.2 การเคลื�อนไหวทางด้านศลิปะและเชิงสงัคม 60 

4.3 นวศลิป์ 62 

4.4 โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ 64 

4.5 สรุป 68 

แบบฝึกหดับทที� 4 69 

เอกสารอ้างอิง 70 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 5 71 

บทที� 5 งานออกแบบชว่งที� 2 ค.ศ. 1910-1920 73 

5.1 การเข้าสูร่ะบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรมในเยอรมนั 73 

5.2 การเปลี�ยนแปลงในเยอรมนั 76 

5.3 การกําเนิดของระบบสายพานที�อเมริกา 79 

5.4 สรุป 85 

แบบฝึกหดับทที� 5 86 

เอกสารอ้างอิง 87 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 6 89 

บทที� 6 การออกแบบหลงัสงครามโลกครั �งที� 1 91 

6.1 ปารีสกบัศลิปะสมยัใหม ่ 91 

6.2 ศลิปะโฟวิสต์ 94 

6.3 เครื�องเรือนและศลิปะสมยัใหม ่ 96 
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สารบัญ (ต่อ) 
 หน้า 

บทที� 6 (ตอ่) 

            6.4 วสัดแุก้วและโลหะ 

            6.5 สรุป 

            แบบฝึกหดับทที� 6 

เอกสารอ้างอิง 

 

99 

101 

102 

103 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 7 105 

บทที� 7 งานมหกรรมปารีส ค.ศ. 1925 107 

7.1 ลทัธิอนาคตนิยมในอิตาลี 107 

7.2 งานมหกรรมปารีส ค.ศ. 1925 110 

7.3 อลงัการศลิป์ 116 

7.4 ความงามอยา่งเครื�องจกัร 119 

7.5 สรุป 122 

แบบฝึกหดับทที� 7 124 

เอกสารอ้างอิง 125 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 8  127 

บทที� 8 งานออกแบบลทัธิบริโภคนิยม 129 

8.1 งานออกแบบสแกนดเินเวียน 129 

8.2 สถาบนัเบาเฮาส์ 132 

8.3 ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส 135 

8.4 วสัดใุหมแ่ละลทัธิบริโภคนิยม  139 

8.5 สรุป 144 

แบบฝึกหดับทที� 8  145 

เอกสารอ้างอิง 146 

แผนบริหารการสอนประจําบทที� 9 147 

บทที� 9 งานออกแบบสมยัใหมนิ่ยม 149 

9.1 ศลิปะนิยมและศลิปะลวงตา 149 

9.2 ลทัธิหลงัสมยัใหมนิ่ยม 155 
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สารบัญ (ต่อ) 
 หน้า 

บทที� 9 (ตอ่)  

9.3 การออกแบบเพื�อมวลชน 159 

9.4 การออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม 162 

9.5 สรุป 165 

แบบฝึกหดับทที� 9 167 

เอกสารอ้างอิง 168 

บรรณานกุรม 169 
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สารบัญภาพ 
ภาพที�  หน้า 

1.1 รูปเหมือน วีนสัแหง่วิเลนดอร์ฟ จากหินทราย                  

ประมาณ 24,000-22,000 ปี ก่อนคริสต์ศกัราช 

5 

1.2 ลกัษณะการเตบิโตของเมล็ดพนัธ์ต้นไม้ 6 

1.3 ตํานานเทพของกรีก 12 เทพโอลิมปัส 7 

1.4 รูปเคารพพระศวิะยืนถือหอกสามง่าม ในศาสนาฮนิด ู 8 

1.5 ภาพวาดววับนผนงัถํ �า ประมาณ 15,000-13,500 ปี              

ก่อนศริสตศกัราช 

10 

1.6 ดอกไม้สีขาว ที�มีรูปทรงสวยงามในธรรมชาติ 11 

1.7 โคมไฟดอกไม้ที�ได้รับแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิ 11 

1.8 เปลือกหอยนอตลิสุ 12 

1.9 โคมไฟเปลือกหอยนอตลิสุ 12 

1.10 เส้นผม เส้นใยสงัเคราะห์ กําลงัขยาย 115 เทา่     14 

1.11 เกล็ดนํ �าแข็งด้วยกําลงัขยายมากกวา่ 100 เทา่ 15 

1.12 เครื�องประดบัจากแรงบนัดาลใจเกล็ดนํ �าแข็ง   15 

1.13 เก้าอี �นั�งเลน่จากแรงบนัดาลใจที�ผา่ฟืนและขวาน 17 

2.1 การกําเนิดเตาหลอมให้มีอณุหภมูิสงู 30 

2.2 เตาหลอมให้มีอณุหภมูิสงู ที�ได้รับการพฒันาในสมยัตอ่มา 31 

2.3 ปรับปรุงเครื�องกลจกัรไอนํ �าจากหลกัการนิวโคแมน 32 

2.4 ผลิตเครื�องจกัรไอนํ �าเพื�อการพาณิชย์ 32 

2.5 เครื�องจกัรทอผ้ารุ่นแรก 33 

2.6 ประดษิฐ์ กระสวยที�ใช้ทอผ้า ในงานอตุสาหกรรม 34 

2.7 เครื�องทอผ้าอตัโนมตัิ 34 

2.8 เครื�องทอผ้าอตัโนมตัริะบบสายพานขบั 35 

2.9 เครื�องฝั �นใยผ้า 35 

2.10 เครื�องปั�นใยฝ้ายแยกเมล็ด 36 

สารบัญภาพ 
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ภาพที� 
สารบัญภาพ (ต่อ)  

หน้า 

3.1 เครื�องจกัรไอนํ �าของเจมส์ วตัต์จดุเริ�มต้นการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 44 

3.2 โรงงานปั�นด้ายในยคุปฏิวตัอิสุาหกรรม 45 

3.3 โรงงานปั�นด้ายในยคุปฏิวตัอิสุาหกรรม 45 

3.4 โรงงานทอผ้าในยคุปฏิวตัอิสุาหกรรม 46 

3.5 สภาพโรงงานในยคุปฏิวตัิอสุาหกรรม 46 

4.1 การนําเอาศลิปะภาพวาดของชาตติะวนัออก มาเป็นแนวคดิใน

การออกแบบ 1 

58 

4.2 การนําเอาศลิปะภาพวาดของชาตติะวนัออก มาเป็นแนวคดิใน

การออกแบบ 2 

58 

4.3 การนําเอาศิลปะภาพวาดของชาติตะวันออก มาเป็นแนวคิดใน

การออกแบบ 3 

59 

4.4 การออกแบบกานํ �าโลหะ 59 

4.5 วิลเลียม มอร์ริส  60 

4.6 เก้าอี �มอริส ออกแบบโดยวิลเลียม มอร์ริส  61 

4.7 การนําแนวคิดนวศลิป์มาเป็นภาพโปสเตอร์โฆษณา 62 

4.8 โถงบนัได  ตกแตง่โดยใช้แนวคดินวศลิป์ 63 

4.9 นวศลิป์บนบรรจภุณัฑ์ ออกแบบโดย จาดสิ เดอ ฟาโนอิส ในปี 

ค.ศ.1884 

64 

4.10 ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช 65 

4.11 โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ ภายนอก 66 

4.12 โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ ภายใน 66 

4.13 ภายในเดอะฮิลเฮาส์ ออกแบบโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช 67 

4.14 เก้าอี �ที�ออกแบบโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช ในปี ค.ศ.1904. 67 

5.1 โปสเตอร์ชาตนิิยมของเยอรมนั ในปี ค.ศ.1919 74 

5.2 เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด์ 75 

5.3 เก้าอี �โกลฟ์ เครสเลอ ดีโพรแม็ต(Graf Kessler Diplomat'sChair) 75 

5.4 กระถางต้นไม้โลหะ ออกแบบโดย เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด์ 76 
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ภาพที� 
สารบัญภาพ (ต่อ)  

หน้า 

5.5 ดอยต์เชอร์ เวิร์กบนุด์ (Deutscher Werkbund) 77 

5.6 โจเซฟ ฮอฟฟ์มนั กบัเก้าอี �ไม้อดัไพลวดูด์ 78 

5.7 เก้าอี �ไม้อดัไพลวดูด์ 78 

5.8 เฮนรี ฟอร์ด  79 

5.9 เฮนรี ฟอร์ด  และเครื�องยนต์ของเขา 80 

5.10 โรงงาน ฟอร์ดมอเตอร์คอมปานี ในปี 1903 81 

5.11 โรงงาน ฟอร์ดมอเตอร์คอมปานี ในปี 1903 82 

5.12 โรงงาน ฟอร์ดมอเตอร์คอมปานี ในปี 1903 82 

5.13 รถยนต์รุ่น ฟอร์ดโมเดลที 83 

6.1 แสดงห้องแสดงงานนวศลิป์ ลา เมอซา เมอดอง                        

(La Maison Moderne) 

91 

6.2 แสดงแผนที�พนัธมิตรทางการทหารก่อนสงครามโลกครั �งที�หนึ�ง 94 

6.3 เฮนรี มาตสิส์ ในปี ค.ศ. 1933 95 

6.4 เดอะเรดสตดูโิอ สีนํ �ามนับนผ้าใบ ในปี ค.ศ.1911 95 

6.5 ภาพวาด มาดาม มาทิส  ในปี ค.ศ.1905 96 

6.6 มวัริซ ดฟูเฟรน (Maurice Dufrene) 97 

6.7 ผลงานเก้าอี �ของ มวัริซ ดฟูเฟรน ในปี ค.ศ.1913 97 

6.8 ผลงานของ มวัริซ ดฟูเฟรน (Maurice Dufrene) 98 

6.9 สร้อยคอแก้วผสมโลหะ ออกแบบและผลิตโดย เรอเน ลาลิก 99 
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แผนบริหารการสอนประจาํวชิา 

รหัสวชิา  6192204 

รายวชิา   วิวฒันาการการออกแบบผลิตภณัฑ์ 3(3-0-6) 

        History of Product Design 

คาํอธิบายรายวชิา 
 ศึกษาประวตัิความเป็นมา วิวฒันาการของการออกแบบและการปฏิวตัิอุตสาหกรรม           

ในยุโรปและอเมริกา  วิวัฒนาการการออกแบบผลิตภัณฑ์  ในประเทศอุตสาหกรรมกลุ่มยุโรป    

อเมริกา  และเอเชีย  รวมทั �งประเทศไทย  และปรัชญา  แนวคิด  ผลงานนกัออกแบบผลิตภัณฑ์          

ที�มีชื�อเสียงในอดีตและปัจจบุนั 

 

ความมุ่งหมายรายวชิา 
1. เพื�อให้ผู้ศกึษามีความเข้าใจเกี�ยวกบัประวตัคิวามเป็นมาของการออกแบบ 

2. เพื�อให้ผู้ศกึษาเข้าใจสงัคมก่อนการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

3. เพื�อให้ผู้ศกึษาเข้าใจการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

4. เพื�อให้ผู้ศกึษาเข้าใจหลกัการออกแบบของลทัธิตา่งๆในยโุรป 

5. เพื�อให้ผู้ศกึษาเข้าใจหลกัการออกแบบของลทัธิตา่งๆในอเมริกา 

6. เพื�อให้ผู้ศกึษาเข้าใจเข้าใจหลกัการออกแบบของลทัธิตา่งๆในเอเซีย 

7. เพื�อให้ผู้ศกึษาปรัชญา แนวคดิของนกัออกแบบผลิตภณัฑ์ในอดีต  

8. เพื�อให้ผู้ศกึษาปรัชญา แนวคดิของนกัออกแบบผลิตภณัฑ์ในปัจจบุนั 

9. เพื�อให้ผู้ศกึษาได้ฝึกการนําแนวคดิตา่งๆมาออกแบบผลิตภณัฑ์ 

เนื �อหา  

บทที� 1 ความเป็นมาของการออกแบบ     3 ชั�วโมง 

1.1 จดุเริ�มต้นของการออกแบบ  

1.2 วิธีการออกแบบ  

1.3 ที�มาของแนวคดิการออกแบบ  

1.4 ปัจจยัที�ทําให้เกิดการออกแบบใหม ่  

1.5 สรุป  
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บทที� 2 พฒันาก่อนการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 3 ชั�วโมง 

2.1 ระยะแหง่การค้นพบ  

2.2 ระยะแหง่การสั�งสมความชํานาญ  

2.3 ระยะแหง่การแสวงหา  

2.4 ระยะแหง่การศกึษาทางวิทยาศาสตร์และการประดิษฐ์คดิค้น  

2.5 สรุป  

บทที� 3 การปฏิวตัอิตุสาหกรรม 3 ชั�วโมง 

3.1 ปัจจยัการเกิดปฏิวตัอิตุสาหกรรม  

3.2 การปฏิวตัอิตุสาหกรรม  

3.3 งานออกแบบหลงัปฏิวตัอิตุสาหกรรม  

3.4 สรุป  

บทที� 4 ชว่งที�1 ค.ศ.1900-09 6 ชั�วโมง 

4.1 การปฏิรูปการออกแบบและความงามในประเทศองักฤษ  

4.2 การเคลือนไหวทางด้านศลิปะและเชิงสงัคม  

4.3 นวศลิป์  

4.4 โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์  

4.5 สรุป  

บทที� 5 ชว่งที� 2 ค.ศ. 1910-20 6 ชั�วโมง 

5.1 การเข้าสูร่ะบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรมในเยอรมนั  

5.2 การเปลี�ยนแปลงในเยอรมนั  

5.3 การกําเนิดของระบบสายพานที�อเมริกา  

5.4 สรุป  

บทที� 6 การออกแบบหลงัสงครามโลกครั �งที� 1 6 ชั�วโมง 

6.1 ปารีสกบัศลิปะสมยัใหม ่  

6.2 ศลิปะโฟวิสต์  

6.3 เครื�องเรือนและศลิปะสมยัใหม ่  

6.4 วสัดแุก้วและโลหะ  

6.5 สรุป 
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บทที� 7 งานมหกรรมปารีส 1925 6 ชั�วโมง 

7.1 ลทัธิอนาคตในอิตาลี  

7.2 งานมหกรรมปารีส 1925  

7.3 อลงัการศลิป์  

7.4 ความงามอยา่งเครื�องจกัร  

7.5 สรุป  

บทที� 8 งานออกแบบชว่งปลาย 6 ชั�วโมง 

8.1 งานออกแบบสแกนดเินเวียน  

8.2 สถาบนัเบาเฮาส์  

8.3 ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส  

8.4 วสัดใุหมแ่ละลทัธิบริโภคนิยม   

8.5 สรุป  

บทที� 9 งานออกแบบชว่งสดุท้าย 6 ชั�วโมง 

9.1 ศลิปะนิยมและศลิปะลวงตา  

9.2 ลทัธิสมยัใหมนิ่ยม  

9.3 การออกแบบเพื�อมวลชน  

9.4 การออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม  

9.5 สรุป  
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
1. ศกึษาเอกสารประกอบการสอน  

2. ศกึษาการนําเสนอภาพนิ�งด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์พาวเวอร์พ้อยต์และสื�อที�เกี�ยวข้อง 

3. แบง่กลุม่ศกึษาเนื �อหาและจดักิจกรรมการเรียนการสอน เพื�อให้นกัศกึษาได้เรียนรู้ 

ในห้องสมดุ 

4. ร่วมอภิปรายเนื �อหาและทําคําถามท้ายบทในชั �นเรียน 

5. มอบหมายหวัข้อในการอภิปรายท้ายบทเป็นการบ้าน 

6. สรุปเนื �อหาเพิ�มเตมิ 

7. ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ชว่ยในนําเสนอแบบฝึกหดั  

8. ศกึษาดงูานในศนูย์การออกแบบสร้างสรรค์แหง่ประเทศไทย TCDC 
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สื�อการเรียนการสอน 
1. นําเสนอภาพนิ�งและวีดีทศัน์ 

2. ยทูปูสื�อการสอนออนไลน์ 

3. สื�อจากกลุม่ผู้ผลิตผลิตภณัฑ์ชมุชนท้องถิ�น 

 

การวัดและการประเมินผล 
การวัดผล 

1. คะแนนระหว่างภาคเรียน     70 คะแนน 

1.1  การมีสว่นร่วมในชั �นเรียน     10 คะแนน 

1.2  แบบฝึกหดัและการบ้าน     30 คะแนน 

1.3  การสอบกลางภาค     30 คะแนน 

2. การสอบปลายภาค      30 คะแนน 

รวม                 100 คะแนน 

 
การประเมินผล 

ชว่งคะแนน 80 – 100 

ชว่งคะแนน 75 – 79 

ชว่งคะแนน 70 – 74 

ชว่งคะแนน 65 – 69 

ชว่งคะแนน 60 – 64 

ชว่งคะแนน 55 – 59 

ชว่งคะแนน 50 – 54 

ชว่งคะแนน   0 – 49 

ได้ระดบั  A 

ได้ระดบั  B+ 

ได้ระดบั  B 

ได้ระดบั  C+ 

ได้ระดบั  C 

ได้ระดบั  D+ 

ได้ระดบั  D 

ได้ระดบั  F 
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แผนบริหารการสอนประจาํบทที�  1 
 

เนื �อหา 
 บทที� 1 ความเป็นมาของการออกแบบ 

 1.1 จดุเริ�มต้นของการออกแบบ 

 1.2 วิธีการออกแบบ 

 1.3 ที�มาของแนวความคดิการออกแบบ 

1.4 ปัจจยัที�ทําให้เกิดงานออกแบบใหม ่

1.5 สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1.   นกัศกึษาสามารถบอกความหมายของการออกแบบได้ 

 2.   นกัศกึษาสามารถอธิบายจดุเริ�มต้นของการออกแบบได้ 

 3.   นกัศกึษาสามารถอธิบายความเป็นมาก่อนมีการออกแบบได้ 

 4.   นกัศกึษาสามารถยกตวัอยา่งปัจจยัที�ทําให้งานออกแบบมีความหลากหลายได้ 

 5.   นกัศกึษาสามารถอธิบายขอบเขตของการออกแบบได้ 

  

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1.   ผู้สอนบรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2.   ให้นกัศกึษา ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3.   ผู้สอนแนะนําให้อา่นหนงัสือเพิ�มเตมิ หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4.   การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
  1.   เอกสารประกอบการสอน 

 2.   แบบฝึกหดับทที� 1 

 3.   การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4.   บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
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การวัดผล และการประเมินผล 
  1.   สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

  2.   ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 3.   ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที�  1 

ความเป็นมาของการออกแบบ 

 
  “Design Is The Imaginative Jump From Present Facts To Future Possibilities.” 

(Designs Act, 1906) กลา่วถึงคือ การออกแบบคือการก้าวอยา่งใช้ความคิดจิตนาการจากความจริง

ในปัจจบุนัไปยงัความเป็นไปได้ในอนาคตและ “Design Is A Complex Concept. It Is Both A 

Process And The Result Of That Process-The Shape, Style And Meaning of Artefacts 

That Have Been Designed.”  (Sparke, 1987) กล่าวถึง คือ การออกแบบเป็นแนวคิดที�ซบัซ้อน 

ซึ�งเป็นทั �งกระบวนการ และผลลพัธ์ของกระบวนการนั �น ๆ ในลกัษณะที�เป็นรูปร่าง รูปแบบ และ

ความหมายของสิ�งของถกูออกแบบขึ �นมา 

 คําจําก ัดความที�นํามาส่วนหนึ �ง นี � เ ป็นการให้ความหมายของดีไซน์ (Design)                   

หรือการออกแบบของผู้ รู้ด้านต่าง ๆ ในปัจจุบนัมนุษย์อยู่ในโลกที�ประกอบขึ �นจากสิ�งที�มนุษย์เป็น

ผู้สร้างขึ �น การปรับเปลี�ยนธรรมชาติแวดล้อมที�เกิดมาพร้อมกับโลกใบนี �มาช้านานพร้อมกับ

วิวฒันาการของมนษุย์เอง การปรับเปลี�ยนที�เกิดขึ �นโดยมีจดุมุ่งหมายเพื�อแก้ปัญหาและเพื�อสนอง

ความต้องการของมนษุย์นี �เอง คือการเริ�มต้นเป็นนกัออกแบบ และนบัเป็นคณุสมบตัิอนัสําคญั            

ที�สร้างความแตกตา่งให้มนษุย์จากสิ�งมีชีวิตอื�น ๆ  

 ผลงานการออกแบบที�เกิดขึ �นมีขอบเขตกว้างขวางครอบคลุมตั �งแต่เมืองที�อาศัยอยู ่            

ซึ�งประกอบด้วย อาคารที�ทําหน้าที�ตา่ง ๆ กนั ตั �งแตเ่ป็นที�อยู่อาศยั โรงเรียนสําหรับศกึษาหาความรู้ 

โรงพยาบาลสําหรับรักษาผู้ เจ็บป่วย สํานกังาน โรงงานผลิต ตลอดจนถึงยานพาหนะและอุปกรณ์

ข้าวของเครื�องใช้ตา่ง ๆ ภายในสถานที�เหลา่นี �จะพบวา่การออกแบบของมนษุย์มีความเกี�ยวข้องกบั

ระบบที�ซ ับซ้อนเพื�อแก้ปัญหา อํานวยความสะดวกและความมีประสิทธิภาพในการเป็นอยู่              

ผู้ ที�จะทําการออกแบบต้องมีความรู้ความสามารถเชี�ยวชาญเฉพาะในการคิดค้น ไปจนถึงการออกแบบ

ที�ใช้วิธีการเลือกองค์ประกอบทางด้านรูปทรง ขนาดวสัด ุการประกอบสีและการตกแต่งพื �นผิว

เพื�อให้ได้เป็นผลงานที�มีความงดงาม น่าชื�นชมจากความกว้างขวางและหลากหลายในงานออกแบบ

ดงักล่าว  จึงมีผู้พยายามค้นคว้าให้เกิดความรู้ความเข้าใจที�กระจ่างชดัเจนเกี�ยวกับเรื�องนี �             

มาเป็นเวลานาน และได้ให้คํานิยามไว้ตา่ง ๆ นานาดงัพอสรุปความหมายได้ดงันี � 

 1. งานออกแบบหมายถึงเฉพาะถึงสิ�งมนษุย์สร้างขึ �นเทา่นั �น 

 2. การออกแบบเป็นความหมายสร้างให้เกิดความเปลี�ยนแปลง โดยการจดัระเบียบ

ด้วยความมุง่หมายที�จะแก้ปัญหา และเพื�อสนองประโยชน์ทั �งของตนเองและคนในสงัคม 
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 3. คณุสมบตัขิองนกัออกแบบควรเป็นผู้ มีความรู้ ความชํานาญ ตลอดจนประสบการณ์        

และที�สําคญัคือเป็นผู้ ที�มีความคดิและจิตนาการ 

 

1.1  จุดเริ�มต้นของการออกแบบ 
 เมื�อกล่าวถึงการเริ�มต้นในการออกแบบ จําเป็นต้องมองย้อนไปในอดีตถึงสมยัที�มนุษย์

เริ�มกําเนิดมาในโลกเป็นเวลากว่าแสนปีมาแล้ว  ที�มนษุย์ในยคุแรก ๆ ดํารงชีวิตด้วยการพึ�งพา

อาศยัสิ�งแวดล้อมที�เกิดขึ �นตามธรรมชาติ และต้องพยายามปรับตวัให้ได้มากที�สุดเพื�อการอยู่รอด 

นําสิ�งที�มีอยู่ในธรรมชาติแวดล้อมมาใช้ในปัจจยัพื �นฐาน  โดยเริ�มตั �งแต่เก็บเกี�ยวพืชผลที�งอกงาม 

อยู่รอบตวัและล่าสตัว์เป็นอาหาร อาศยัในถํ �าที�มีลกัษณะเป็นเวิ �งเว้าอยู่ภายในที�ซึ �งเหมาะสม         

ตอ่การกินอยู่หลบันอน นุ่งห่มผลผลิตที�เหลือจากการฆ่าสตัว์เป็นอาหาร ได้แก่ หนงัสตัว์บางชนิด  

และนําส่วนประกอบจากพืชที�มีคณุสมบตัิเป็นสมนุไพรใช้ช่วยรักษาความเจ็บป่วย นอกจาก

ปัจจยัพื �นฐานแล้วมนษุย์ยงัใช้ประโยชน์จากธรรมชาติแวดล้อมในการสร้างสิ�งอํานวยความสะดวก

ตลอดจนความปลอดภัยในชีวิตประจําวนั การดํารงชีวิตอยู่ในโลกมาเป็นเวลานาน ช่วยสอน            

ให้มน ุษย์รู้จ ักสร้างค ุณสมบตัิเฉพาะตวัที�เ ป็นประโยชน์อย่างมากต่อการพ ัฒนาตนเอง                   

ให้มีความเป็นอยูที่�ดีขึ �นตลอดจนสร้างให้เกิดอารยธรรมความเจริญในด้านตา่ง ๆ คณุสมบตัิเฉพาะตวั

ที�ว่านี �คือ การรู้จักสังเกต ทดลอง และการดดัแปลง ปรับปรุง เมื�อมนุษย์พบเห็นวัตถุสิ�งของ

ตลอดจนปรากฏการณ์ที�เกิดขึ �นตามธรรมชาตก็ิรู้จกัสงัเกตและจดจําเก็บเป็นความรู้ไว้ในสมอง  

 เมื�อโอกาสอํานวยก็นําความรู้นี �มาทดลองปฏิบตัิตามแบบอย่างที�ได้สงัเกตจดจําไว้               

ถ้าได้ผลลัพธ์ออกมาไม่ตรงตามที�คาดหมาย ก็รู้จ ักดดัแปลงปรับปรุงแก้ไขจนเกิดผลลัพธ์               

ตามที�ต้องการในภายหลงั ตวัอย่างที�ใช้อธิบายในเรื�องนี �ได้เป็นอย่างดี ได้แก่ การค้นพบวิธีการ         

ทําเครื�องปั �นดินเผา  เริ�มต้นจากการสงัเกตเห็นว่าดินที�อยู่รอบกองไฟ เมื�อถกูความร้อนจะแข็งตวั 

ไม่ละลายนํ �าอีกต่อไป  เมื�อสังเกตพบแล้ว ก็รู้จักทดลองนําดินเหนียวมายาหรือพอกบนภาชนะ

เครื�องจกัรสานและนําไปเผาไฟก็จะได้ภาชนะดินเผาที�มีรูปทรงตามเครื�องจกัรสาน แตภ่าชนะ

ดงักลา่วอาจมีลกัษณะไมส่ะดวกตอ่การใช้ใสอ่าหาร จงึปรับปรุงวิธีการด้วยการนําดินเหนียวมาปั �น

ขึ �นเป็นรูปทรง ซึ�งเหมาะสมตอ่การนําไปใช้หงุต้มอาหาร โดยไม่ต้องอาศยัโครงจากเครื�องจกัสาน 

ในที�สดุด้วยคณุลกัษณะเฉพาะตวัดงักล่าว  เมื�อมนษุย์พบว่าสิ�งที�ธรรมชาติสร้างมีความไม่เหมาะสม

สอดคล้องตอ่การนําไปใช้งาน มนษุย์จึงเริ�มต้นปรับปรุงเปลี�ยนแปลงลกัษณะรูปทรง ของสิ�งตา่ง ๆ 

รอบตวั และการที�มนุษย์เริ�มต้นดดัแปลงรูปทรงของสิ�งแวดล้อมและได้เริ�มถ่ายทอดความทรงจํา

ของตนเองดงัภาพที� 1.1  Venus of Willendorf (วีนสัแห่งวิเลนดอร์ฟ) เป็นการจําลองภาพผู้หญิง    
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ในอดุมคตใินยคุนั �น  และสามารถนบัว่ามนษุย์ได้เริ�มต้นกระบวนการ การออกแบบ เป็นที�เรียบร้อยแล้ว 

หรืออาจจะกล่าวได้ว่า การออกแบบเป็นการแสดงออกอย่างหนึ�งของมนุษย์ เมื�อมีความไม่พอใจ          

ในลกัษณะรูปทรงของสิ�งที�เป็นอยู ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

ภาพที� 1.1  รูปเหมือน วีนสัแหง่วิเลนดอร์ฟ จากหินทราย ประมาณ 24,000-22,000 ปี           

ก่อนคริสต์ศกัราช 

ที�มา (Venus of Willendorf History & Facts, 2011)  
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1.2  วิธีการออกแบบ 
 เมื�อมนษุย์เริ�มต้นออกแบบเพื�อปรับปรุงสิ �งตา่ง ๆ รอบตวั ก็คงจะเกิดคําถามขึ �นว่า       

มนษุย์รู้วิธีการที�จะใช้ในการออกแบบได้อย่างไร และใช้วิธีการใดในการออกแบบ สิ�งที�จะช่วย

อธิบายได้เป็นอยา่งด ี ก็คงหนีไมพ้่นธรรมชาติอีกนั�นเอง เนื�องจากธรรมชาติที�อยู่รอบตวัของมนษุย์

ย่อมมีอิทธิพลครอบคลมุตั �งแตค่วามรู้สึกนึกคิด ตลอดจนวิธีการแสดงออกของมนษุย์อย่างหลีกเลี�ยง

ไมไ่ด้  การรู้จกัสงัเกตช่วยให้มนษุย์ได้เรียนรู้กระบวนการที�เกิดขึ �นตามธรรมชาติ คือการเริ�มเกิดขึ �น

ของสิ�งตา่ง ๆ แล้วจึงคอ่ยเปลี�ยนแปลงเป็นขั �นตอนอย่างมีระเบียบแบบแผน ก่อนที�จะดบัสิ �นไป        

เพื�อรอการเกิดมีขึ �นใหม่หมนุเวียนอยู่ตลอดเวลา  มนษุย์แม้ไม่เห็นกําเนิดของโลกแตก่็ทราบถึง        

การจัดเรียงต ัวของดวงดาวในสุริยจักรวาล ซึ�งมีวงจรเป็นชั �น ๆ เรียงกันอย่างเป็นระบบ                    

เห็นปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ ตั �งแตพ่ระอาทิตย์ขึ �นในเวลาเช้า และคอ่ย ๆ ลอยลบัขอบฟ้าไป        

ในเวลาเย็น ฤดกูาลที�หมนุเวียนเปลี�ยนแปลงอย่างสมํ�าเสมอ กระแสนํ �าที�มีการไหลขึ �น ไหลลง    

และเมื�อพิจารณาให้ละเอียดในด้านรูปทรงของสิ�งมีชีวิต ก็จะพบว่าการเรียงไล่อย่างเป็นระเบียบ

แบบแผน  ดงัภาพที� 1.2 ลกัษณะการเติบโตของเมล็ดพนัธ์ต้นไม้ โดยต้นไม้จะเริ�มงอกราก  ลําต้น   

ใบ  ดอก  ผล และเมล็ดตามลําดบั  โคนต้นจะมีขนาดใหญ่แล้วคอ่ยเรียวเล็กลงเช่นเดียวกบักิ�งและ

ก้านไปจนถึงใบไม้  แตล่ะใบจะประกอบด้วย ก้านใบขนาดใหญ่แล้วจึงแตกแขนงย่อย ไล่ขนาดลงไป

จนถึงเส้นใบที�กระจายเป็นร่างแหขนาดย่อย  นอกจากนี �ได้เรียนรู้ว่าธรรมชาติมีระบบคดัเลือก          

ให้สิ �งมีชีวิตที�แข็งแรงกว่าเท่านั �นจึงจะสามารถอยู่รอดสืบทอดเผ่าพนัธุ์ และมีวิวฒันาการ                 

เพื�อปรับปรุงให้มีความเหมาะสมตอ่การดํารงชีวิตมากยิ�งขึ �น 

 
ภาพที� 1.2  ลกัษณะการเติบโตของเมล็ดพนัธุ์ต้นไม้ 

ที�มา (How to grow a Bonsai from seed, 2015)  
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 ตวัอยา่งที�ปรากฏให้เห็นได้เหล่านี � ช่วยสอนให้มนษุย์เกิดความเข้าใจและนําไปเลียนแบบ   

ใช้ในการจดัการกับสิ�งต่าง ๆ ดงัจะเห็นได้จากเรื�องราวในตํานาน ความเชื�อที�บรรพบุรุษของชาติ

ตา่ง ๆ ที�ได้สร้างขึ �น เชน่ กรีก ได้สร้างตํานานเกี�ยวกบัเทพเจ้า ซึ�งมีการจดัแบง่แยกหน้าที�ตามลําดบั

ความสําคญั  โดยมีเทพเจ้าซีอสู เป็นใหญ่สงูสดุบนพื �นโลก เทพเจ้าโปไซดอนเป็นใหญ่ในท้องทะเล 

และเทพเจ้าเฮเดส เป็นใหญ่ในปรโลก  นอกจากนี �ย ังมีเทพเจ้าระดบัรองลดหลั�นลงไปอีก              

เพื�อทําหน้าที�แตกตา่งกนั ดงัภาพที� 1.3 

 

 
 

ภาพที� 1.3  ตํานานเทพของกรีก 12 เทพโอลิมปัส  

ที�มา (Greek Mythology, 1993)   

 

 ในแถบตะวันออกชาวอินเดียที�นับถือศาสนาฮินดูก็มีความเชื�อในเทพเจ้าผู้ ยิ�งใหญ่          

ได้แก่ พระพรหม พระศิวะ และพระวิษณุ ดงัภาพที� 1.4 รูปเคารพพระศิวะยืนถือหอกสามง่าม            

ในศาสนาฮินดู  ซึ�งต่างทําหน้าที�แบ่งแยกกันอย่างเป็นระบบ ตํานานและความเชื�อดงักล่าว                   

แสดงให้เห็นวา่ เมื�อมีการจดัระเบียบเกิดขึ �น  ได้ช่วยแก้ไขความสบัสนยุ่งเหยิง ทําให้การอยู่ร่วมกนั

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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มีความกลมกลืน  และหลกัการเดียวกันนี �เองยงัถูกนํามาใช้ในการปกครองชุมชนคนหมู่มาก          

โดยการแบ่งแยกหน้าที�กันตามความชํานาญเป็นพระหรือนกับวช กษัตริย์หรือนกัรบ และผู้ ผลิต

หรือผู้ ทําอาชีพผลิตข้าวของเครื�องใช้ที�จําเป็นตอ่การดํารงชีวิต  การจดัแบง่หน้าที� ช่วยให้เกิดสงบสขุ

และความเจริญ เกิดการรวมกลุ่มเป็นเมือง ประเทศและอาณาจกัร  ในการออกแบบก็เช่นกัน

มนษุย์ได้นําหลกัการจดัระเบียบมาใช้ โดยการขดัเกลา และจดัเรียงรูปทรงที�เกิดขึ �นตามธรรมชาต ิ          

อยา่งเหมาะสม ชว่ยให้มนัสามารถทํางานตามหน้าที�หรือจดุมุง่หมายได้ดีขึ �น 

 
 

ภาพที� 1.4  รูปเคารพพระศิวะยืนถือหอกสามง่าม ในศาสนาฮินด ู 

ที�มา (Mauritius, 2015) 

 

1.3  ที�มาของแนวความคิดการออกแบบ 
 มนษุย์เกิดมาเป็นส่วนหนึ�งของธรรมชาติที�นบัว่าได้ให้ทกุสิ�งทกุอย่าง อย่างไร้ขีดจํากดั            

มีการเรียนรู้ที�จะปรับตวัให้สมัพนัธ์ สอดคล้องกบัสิ�งที�ธรรมชาติมอบให้ และยงัเรียนรู้ที�จะปรับปรุง

เปลี�ยนแปลง  เมื�อพบวา่ สิ�งที�มีตามธรรมชาตไิมส่อดคล้องกบัความต้องการของมนษุย์ แตก่ารที�จะ

สร้างให้เกิดเป็นสิ�งใหม่ขึ �นนี �ได้แนวคิดตลอดจนลกัษณะรูปแบบมาจากไหน จะพบว่าที�มาของ

แนวคิดในงานออกแบบตา่ง ๆ นั �น  มาจากแหล่งกําเนิด 2 แหล่งที�สําคญั แหล่งแรกคือ ธรรมชาต ิ

และแหลง่ที�สองคือ ประสบการณ์ที�สะสมมาเป็นเวลานานของคนรุ่นตา่ง ๆ หรือจากประวตัิศาสตร์

นั�นเอง (นวลน้อย  บญุวงษ์, 2542) 
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 ธรรมชาติ มีความหมายกว้างมาก ครอบคลุมทั �งสิ�งมีชีวิตอนัได้แก่ พืชและสตัว์ และ          

ยงัรวมไปถึงสิ�งที�ไม่มีชีวิต ตั �งแต่วตัถุที�ลอยอยู่ในอวกาศ ตลอดจนถึงส่วนประกอบที�สร้างให้เกิด

เป็นพื �นดนิและพื �นนํ �า  มนษุย์ตั �งแตอ่ดีตเป็นต้นมามีความชื�นชม และซาบซึ �งกบัธรรมชาติอยู่เสมอ

จากการที�ได้สมัผสัแวดล้อมด้วยธรรมชาติอยู่ตลอดเวลา มนุษย์ยอมรับการเป็นส่วนหนึ�งของ

ธรรมชาตอินัยิ�งใหญ่ จนเมื�อไมน่านนี �เองที�ได้สะสมอารยธรรมความเจริญทางด้านวตัถจุนสามารถ

เอาชนะบางส่วนของธรรมชาติ ตวัอย่างหนึ�งในเรื�องนี � ได้แก่ การสงัเคราะห์หรือสร้างให้เกิดวสัดุ

ชนิดใหม่ แต่ก็ต้องยอมรับว่าโดยพื �นฐานแล้ววัสดุทุกชนิดที�สร้างขึ �น มีที�มาจากธรรมชาติทั �งสิ �น 

และมนษุย์ก็ยงัคงอยูภ่ายใต้การควบคมุของกระบวนการทางธรรมชาต ิ ในสิ�งมีชีวิตจะเห็นปฏิกิริยา

การเปลี�ยนแปลงที�เกิดขึ �นได้ชดัเจนกวา่สิ�งไมมี่ชีวิต  

 ในจํานวนพืชและสัตว์มากมายหลากหลายชนิดนั �น ต่างมีวิถีชีวิตที�มีความเกี�ยวข้อง

สมัพนัธ์ซึ �งกนัและกนั  ตั �งแตก่ารเกิด การดํารงชีวิตไปจนถึงการสญูสลายของมนั เนื�องจาก                

ในธรรมชาติมีกลไกสําหรับการควบคมุในรูปของลกูโซ่อาหาร  นอกจากนี �ยงัมีอีกหลายสิ�งที�แสดงถึง

กระบวนการที�มีในธรรมชาติ  ซึ �งคงอยู ่มาช้านานรอให้มนุษย์ได้ทําการศึกษาและค้นพบ                   

เพื�อนํามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที�เกิดขึ �น ในการออกแบบสิ�งที�มนุษย์ได้รับธรรมชาตินั �น

อาจจําแนกได้เป็น 2 ด้าน  ดงันี � 

 1.3.1 ลักษณะรูปทรง 

   มนุษย์ได้รับแรงบนัดาลใจในการคิดสร้างสรรค์งานศิลปะและงานออกแบบ          

จากรูปทรงธรรมชาติมาโดยตลอด ดงัจะพบได้ในภาพเขียนตั �งแต่ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ที�ปรากฏ

ตามถํ �าดงัภาพที� 1.5 ภาพวาด  ววับนผนงัถํ �า ประมาณ 15,000-13,500 ปี ก่อนศริสตศกัราช          

ในแหลง่ชมุชนโบราณ หวัเสารูปดอกบวั หรือใบปาล์มของสถาปัตยกรรมอียิปต์ ภาพพืชและสตัว์ทะเล

ที�ทําขึ �นจากโมเสกประดบับนกําแพงวิลลา ที�เมืองปอมเปอีของโรมนั เป็นต้น 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 1.5  ภาพวาดววับนผนงัถํ �า ประมาณ 15,000-13,500 ปี ก่อนศริสตศกัราช 

ที�มา (Panoramic view of a cave wall Lascaux France, 2011) 

 

  ตวัอยา่งเหลา่นี � แสดงถึงความพยายามจําลองรูปทรงจากธรรมชาติตามแนวทางเฉพาะ

ของชนเผา่แตล่ะชาตเิมื�อหลายพนัปีมาแล้ว  รูปทรงที�เกิดขึ �นตามธรรมชาติมกัมีลกัษณะที�สมบรูณ์

ในตวัของมนัเอง เนื�องจากรูปทรงเหล่านี �ได้ผ่านการปรับปรุงมาเป็นเวลานานจนเกิดความพอเหมาะ

พอด ี สิ�งมีชีวิตประกอบด้วย อวยัวะที�ถกูสร้างให้สอดคล้องกบัหน้าที�ใช้งาน อวยัวะที�มีการใช้งานมาก

และสมํ�าเสมอ  มกัมีขนาดใหญ่และแข็งแรง ยิ�งมีหน้าที�หลายด้านมากเทา่ใดก็จะยิ�งลกัษณะรูปทรง

ที�ซบัซ้อน ประกอบด้วยรายละเอียดที�มีจงัหวะอนังดงาม ตวัอย่างเช่น ดอกไม้นานาชนิดเมื�อแรกแตกออก

จะมีขนาดเล็ก  

  ส่วนประกอบตา่ง ๆ ถกูย่อส่วนซ้อนอย่างมีระเบียบห่อหุ้มปกปิดเกสรไว้ภายใน         

เมื�อถึงเวลาที�เหมาะสมอวยัวะทุกส่วนจะเติบโตขยายขนาด กลีบชั �นนอกสุดที�สวยงามสะดดุตา        

จะเริ�มคลี�เพื�อทําหน้าที�ล่อแมลงให้มาช่วยผสมเกสร เมื�อได้รับการผสมแล้ว อวยัวะส่วนประกอบ        

ก็หมดหน้าที�เหี�ยวเฉาไป เหลือเฉพาะส่วนที�จะทําหน้าที�ขยายพนัธุ์เท่านั �นที�จะเติบโตกลายเป็นผล

ตอ่ไป สิ�งมีชีวิตจงึเป็นแบบอยา่งที�ชว่ยให้แนวทางของรูปทรงที�เหมาะสม ดงัภาพที� 1.6 ดอกไม้สีขาว 

ที�มีรูปทรงสวยงามในธรรมชาต ิ  สร้างแรงบนัดาลใจ  ให้กบัโคมไฟดอกไม้ที�ได้รับแรงบนัดาลใจ 

จากธรรมชาต ิดงัภาพที� 1.7 โคมไฟดอกไม้ที�ได้รับแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิ
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ภาพที� 1.6  ดอกไม้สีขาว ที�มีรูปทรงสวยงามในธรรมชาติ 

ที�มา (Stylehive, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 1.7  โคมไฟดอกไม้ที�ได้รับแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิ 

ที�มา (Mrassociates, 2015) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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 1.3.2 วิธีการแก้ปัญหา 

   เนื�องจากการออกแบบเป็นการแก้ปัญหาอย่างหนึ�ง ซึ�งมนษุย์ได้รับแนวคิดที�ลึกลํ �า

และมากมายมหาศาลจากการศกึษา สงัเกตสิ�งมีชีวิตที�มีในธรรมชาติ ในการที�จะได้รับความรู้          

ถึงวิธีการแก้ปัญหานั �น จําเป็นต้องมีการศึกษาถึงกลไกอนัซบัซ้อนภายในของสิ�งมีชีวิตนั �น ๆ           

การมองดอูยา่งผิวเผินยอ่มไมส่ามารถเข้าใจเหตผุลอนัแท้จริง ดงัเชน่เปลือกหอยนอตลิสู  

   หากเพียงแตด่รููปตดัของเปลือกหอยก็จะได้รับแตเ่พียงความรู้สกึชื�นชมในความงาม

ของเส้นสายที�เกิดขึ �นเทา่นั �น จนกระทั�งได้ศกึษาอยา่งละเอียดทางชีววิทยาของหอย จึงได้รับความรู้

ความเข้าใจถึงกลไกหรือวิธีการที�ธรรมชาตใิช้แก้ปัญหา ทําให้ได้ลกัษณะรูปทรงที�สามารถทําหน้าที�

หลายด้านพร้อมกนั ชอ่งวา่งภายในเปลือกหอยถกูสร้างขึ �นสําหรับใช้เป็นที�อยูอ่าศยั  

   ซึ�งพร้อมที�จะเตบิโตและเปลี�ยนแปลงตามการเติมโตของตวัหอย ในขณะเดียวกนั

ชอ่งวา่งเล็ก ๆ เหลา่นี �ยงัชว่ยทําหน้าที�ในการลอยตวัในความลกึระดบัตา่ง ๆ จึงทําให้ภายในเปลือกหอย

ประกอบด้วยชอ่งวา่งที�มีผนงัซึ�งมีรูเล็ก ๆ กั �นเรียงไล่ขนาดเป็นสดัส่วนกบัขนาดร่างกายของตวัหอย

ที�คอ่ย ๆ โตขึ �น  เกิดเป็นเส้นวนโค้งเป็นเกลียวออกสู่ภายนอก ดงัภาพที� 1.8 เปลือกหอยนอติลุส 

สร้างแรงบนัดาลใจเป็นโคมไฟเปลือกหอย ดงัภาพที� 1.9 ได้อยา่งงดงาม 

 

 
 

ภาพที� 1.8  เปลือกหอยนอติลสุ 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 1.9  โคมไฟเปลือกหอยนอตลิสุ 

ที�มา (Ali Kriscenski, 2015) 

 

  นอกจากวิธีการอนัซับซ้อนดงักล่าวนี �แล้ว ในชีวิตประจําวนัก็อาจสงัเกตพบวิธีการ

แก้ปัญหาที�เรียบง่ายตรงไปตรงมาของสิ�งมีชีวิต ครอบครัว เช่น วิธีการช่วยขยายพนัธุ์ของพืช             

โดยการทําให้เมล็ดมีขนาดเล็กมีนํ �าหนกัเบาช่วยให้ปลิวไปได้ไกล หรือมีปีกยื�นออกมาจากเมล็ด

เพื�อชว่ยให้ลอยไปตามลมได้ดี ยกตวัอยา่งเชน่ ลกูยาง ตลอดจนการทําให้เมล็ดมีส่วนประกอบ ที�ฟู

เป็นปยุ ช่วยให้ง่ายตอ่การปลิวไปตามลมและยงัง่ายต่อการเกาะตดิตามวตัถุสิ�งของที�ไปโดน เช่น 

ดอกหญ้า เป็นต้น ดงันั �นการเรียนรู้ หลกัการ และวิธีการที�ธรรมชาติใช้แก้ปัญหาให้เกิดความเข้าใจ

ที�ถ่องแท้ ยอ่มสามารถใช้เป็นแนวทางที�เป็นประโยชน์สําหรับประยกุต์ใช้กบัปัญหาในงานออกแบบ 

  การเก็บรวบรวมข้อมลูเกี�ยวกบัลกัษณะรูปทรง และวิธีการแก้ไขปัญหาจากธรรมชาตินั �น 

ในอดีตมนุษย์อยู่ในสภาพแวดล้อมที�เป็นธรรมชาติโดยตรง จึงสามารถซึมซบัจดจําได้เป็นอย่างดี

หรือโดยการร่างภาพจดบนัทึกเก็บไว้ในสมุด ในปัจจุบนัอยู่ในสิ�งแวดล้อมที�มนุษย์สร้างขึ �น            

ทําให้จําเป็นที�นกัออกแบบจะต้องหาโอกาสออกไปสมัผสักบัธรรมชาติให้มากขึ �น แตใ่นขณะเดียวกัน

ก็ได้รับประโยชน์จากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในปัจจุบนั ซึ�งช่วยให้มีอุปกรณ์ที�ทําให้มองเห็น

ในสิ�งที�ไมเคยเห็นได้ด้วยตาเปลา่ เชน่ กล้องจลุทรรศน์และกล้องโทรทศัน์  

  กล้องดงักล่าวช่วยขยายขนาดรายละเอียดของธรรมชาติ ตั �งแตพื่ �นผิวของเปลือกไม้ 

รูปทรงของผลกึจากสารตา่ง ๆ ไปจนถึงกลุม่ดาวในจกัรวาล ภาพที�ปรากฏจากกล้องช่วยเสริมสร้าง
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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จินตนาการของให้กว้างไกลมากยิ�งขึ �น ในการนําลกัษณะรูปทรงและวิธีการแก้ปัญหาจากธรรมชาติ

มาใช้ในการออกแบบนั �น นกัออกแบบที�สามารถจะไม่ทําการคดัลอกหรือเลียนแบบตามตวัอย่าง     

ที�ปรากฏอยูต่รงหน้าโดยตรง 

  แต่จะเกิดจากการศึกษาที�ละเอียดชดัเจน และสมัผสัด้วยประสาทรับรู้ทุกส่วน              

จนเกิดความเข้าใจถึงหลกัการและเหตผุลเป็นอย่างดี เก็บไว้เป็นความทรงจําและประสบการณ์        

อยู่ในส่วนลึกของจิตใจ  เมื�อลงมือทํางานสร้างสรรค์สิ�งที�ถกูเก็บไว้ในใจก็จะถกูถ่ายทอดออกมา         

ให้ปรากฏ  ซึ�งมกัจะมีลกัษณะที�ผ่านการกลั�นกรอง ขดัเกลาและปรับเปลี�ยนให้เกิดความเหมาะสม

กบับทบาทหน้าที�ใหม ่

  ความสวยงามของธรรมชาติ หากเราใช้วิทยาศาสตร์เข้าช่วย ดงัภาพที� 1.10            

ภาพที�เรามองผา่นกล้องขยายกําลงัสงู ฝุ่ น เส้นผม เส้นใยสงัเคราะห์ เส้นใยของผ้าขนสตัว์ ละออง

เกสรดอกไม้ ชิ �นส่วนของพืช  โดยถ่ายด้วยกําลงัขยาย 115 เท่า หรือภาพที� 1.11 เกล็ดนํ �าแข็ง            

ด้วยกําลงัขยายมากกว่า 100 เท่า สามารถนํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบได้เช่นกนั          

ดงัภาพที� 1.12 เครื�องประดบัจากแรงบนัดาลใจเกล็ดนํ �าแข็ง   

 

 
 

ภาพที� 1.10  เส้นผม เส้นใยสงัเคราะห์ กําลงัขยาย 115 เทา่     

ที�มา (Microcosmos, 2015) 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 1.11  เกล็ดนํ �าแข็งด้วยกําลงัขยายมากกวา่ 100 เทา่  

ที�มา (Depositphotos Ice-Crystal Macro, 2015) 
 

 
 

ภาพที� 1.12  เครื�องประดบัจากแรงบนัดาลใจเกล็ดนํ �าแข็ง   

ที�มา (Heidi Daus, 2015) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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 1.3.3 ประวัตศิาสตร์  

   นอกเหนือจากความยิ�งใหญ่ของธรรมชาติ ซึ�งเป็นแหล่งที�มาของทั �งความคิดและ

รูปทรงอนัหลากหลายแล้ว ประวตัิศาสตร์ก็เป็นอีกแหล่งที�มาของแนวคิดในงานออกแบบ แม้จะมี

คํากล่าวที�ว่า ประวตัิศาสตร์คือเรื�องราวของสิ�งที�ตายแล้ว แตใ่นหลกัฐานที�เหลือเก็บรักษาไว้นั �น       

ยงัสามารถใช้คณุค่า  ซึ�งมีอยู่ในเนื �อหา ข้อมูลและสรรพความรู้ทางวิชาการด้านต่าง ๆ ที�ได้          

ผา่นการทดลองและเหลือหลกัฐานไว้ให้คนรุ่นหลงัได้ศกึษา  

  เพื�อก้าวตอ่ไปโดยไม่ต้องย้อนมาลองผิดลองถกูซํ �ากบัที�บรรพบรุุษได้เคยทําไว้ 

การศกึษาจากประวตัิศาสตร์ของงานออกแบบ  ซึ�งมกัอยู่ในรูปของงานสถาปัตยกรรมและข้าวของ

เครื�องใช้ทั �งในและนอกอาคาร เป็นการศกึษามิใช่เพียงพอให้เกิดความสนใจซาบซึ �งในผลงาน

ออกแบบเทา่นั �น  แตค่วรเป็นการศกึษาเพื�อทําความเข้าใจหลกัเกณฑ์ที�มีมาในอดีตว่ามีผลกระทบ

ต่อลักษณะรูปทรง การใช้สอย วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของงานออกแบบนั �น ๆ อย่างไร                 

หรือการเรียนรู้เพื�อให้เกิดความเข้าใจวิธีการที�นักออกแบบใช้ในการแก้ปัญหา ตวัอย่างผลงาน

ออกแบบในอดีตที�มีคณุค่าดงักล่าว จะพบได้ในรูปของของใช้พื �นบ้าน (Vernacular) ของใช้                

ในชีวิตประจําวนัเหล่านี �เป็นผลงานที�มองดเูรียบง่าย  ซึ�งได้ผ่านการปรับปรุงขดัเกลาโดยนกัออกแบบ   

รุ่นแล้วรุ่นเลา่ ดงัภาพที� 1.13 เก้าอี �นั�งเล่นจากแรงบนัดาลใจที�ผ่าฟืนและขวาน นําเสนอลกัษณะเฉพาะ

ที�สําคญัในงาน คือ การมุ่งสนองตามหน้าที�ใช้สอย และการสร้างคุณค่าทางการมองเห็น                  

ด้วยการเลือกใช้รูปทรงที�หมดจดประหยดัปราศจากสิ�งประดบัประดา เกิดเป็นผลิตภณัฑ์ที�น่าสนใจ

ขึ �นมา 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 1.13  เก้าอี �นั�งเลน่จากแรงบนัดาลใจที�ผา่ฟืนและขวาน  

ที�มา (Axe Lounge, 2015) 

 

กระบวนการที�ใช้ในการปรับปรุงงานออกแบบของพื �นบ้านในอดีต อาจเปรียบเทียบ                  

ได้กับกระบวนการที�ธรรมชาติใช้ เพื�อคดัเลือกและปรับปรุงสิ�งมีชีวิตจนเกิดความเหมาะสม              

ตอ่การอยู่รอดของมนั วิธีการที�ช่างแต่ละรุ่นจะทําการขดัเกลา พฒันาและทดลองใช้งานมาตลอด

ชั�วอายุ ถ้ามีความไม่เหมาะสมหลงเหลืออยู่ก็จะมีช่างรุ่นต่อไปใช้ความพยายามปรับปรุงแก้ไข

ความผิดคลาด จนเหลือปัญหาอยู่น้อยเต็มที ลกัษณะรูปทรงของผลงานพื �นบ้านซึ�งส่วนใหญ่         

เป็นของใช้เพื�อความสะดวกสบายในชีวิตประจําวัน ตลอดจนเครื�องมือเครื�องใช้ในการประกอบ

อาชีพสาขาตา่ง ๆ  หากได้ทําการศกึษาอยา่งจริงจงัยอ่มเห็นแหล่งข้อมลูสําคญัแสดงถึงภูมิปัญญา

ของบรรพบรุุษที�มีคณุคา่และเป็นประโยชน์ตอ่การออกแบบ 

 

1.4  ปัจจัยที�ทาํให้เกดิงานออกแบบใหม่ 
 งานออกแบบเป็นผลงานของมนษุย์ที�อาจกล่าวได้ว่า เป็นปฏิกิริยาตอ่สภาพแวดล้อม 

เมื�อมนษุย์มีความไม่พอใจกบัสิ�งที�มีหรือเป็นอยู่ ได้รับแรงบนัดาลใจ ตลอดจนวิธีการเพื�อใช้ในการ

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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แก้ปัญหาจากการเรียนรู้กระบวนการธรรมชาติ  ซึ�งผลงานออกแบบของมนษุย์จึงเป็นสิ�งที�เกิดขึ �นมา 

เพื�อตอบสนองความต้องการ  ซึ�งเป็นแรงผลักดนัให้พยายามคิดค้นสร้างสรรค์ เมื�อเกิดผลงาน

ออกแบบเพื�อการใช้สอยครบถ้วนแล้วแทนที�งานออกแบบนั �นจะถกูใช้งานไปได้ตลอด กลบัพบว่า        

มีงานออกแบบประเภทใหม ่ๆ เกิดขึ �นมาอยา่งไมห่ยดุยั �ง 

 ปัจจยัสําคญัที�ทําให้เกิดผลงานออกแบบประเภทใหม่อย่างสมํ�าเสมอนั �น เนื�องมาจาก 

ผลงานการออกแบบต่าง ๆ ที�ใช้งานอยู่เมื�อผ่านไประยะเวลาหนึ�งก็จะค่อย ๆ ปรากฏปัญหา

ข้อบกพร่องขึ �นมา ข้อบกพร่องเหล่านี �มีระดบัความร้ายแรงได้แตกต่างกัน และสาเหตุของ

ข้อบกพร่อง ถ้าพบได้ในเวลาอนัสั �นนั �นมกัจะเป็นผลมาจากการออกแบบที�ยงัไม่สมบูรณ์รอบคอบ

หรือด้วยเหตผุลความจํากดัด้านต่าง ๆ ที�มีอยู่ในขณะนั �น แตถ้่าผ่านไปเป็นเวลานานงานออกแบบ

ประเภทใหม่ ๆ จะเกิดขึ �นเนื�องมาจากวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของผู้คนเริ�มมีความเปลี�ยนแปลง            

ไปตามกระแสความเปลี�ยนแปลงของสภาพแวดล้อม สภาพสงัคมและเศรษฐกิจ 

 ก่อให้เกิดความต้องการอย่างใหม่ ซึ�งงานออกแบบเดิมที�เป็นอยู่มีความไม่เหมาะสม                       

จึงเป็นแรงกระตุ้นผลักดันให้เกิดการพยายามคิดค้นปรับปรุง ตัวอย่างที�ช่วยอธิบายในเรื�องนี �                   

ได้แก ่เครื�องใช้ไฟฟ้าในบ้านนานาชนิด เช่น เครื�องซกัผ้า เครื�องล้างชาม รวมถึงเตาและหม้อหงุต้ม

ประเภทต่าง ๆ ซึ�งเป็นผลงานออกแบบที�เกิดมีขึ �นเพื�ออํานวยความสะดวกตามความต้องการ          

ของสงัคม  ในปัจจบุนัที�วิถีการดํารงชีวิตจําเป็นต้องพึ�งพาอาศยัตนเองมากขึ �นโดยเฉพาะในเมือง 

 นอกเหนือจากปัจจัยที�มาจากความเปลี�ยนแปลงของสภาพแวดล้อมที�มีผลให้เกิด                

การออกแบบใหม่ๆ แล้ว ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีก็เป็นอีกปัจจยัหนึ �งที�ช ่วยเร่งให้เกิด                  

การพยายามประดิษฐ์คิดค้นงานออกแบบชนิดใหม่ขึ �นมากมาย พฒันาการทางด้านวิทยาศาสตร์

และเทคโนโลยีมีมาเป็นลําดบั  ช ่วยให้มน ุษย์สามารถเอาชนะธรรมชาติที�เ ป็นอุปสรรค                   

หรือเป็นอนัตราย ตลอดจนช่วยอํานวยความสะดวกสบายในการดํารงชีวิต ผลจากการค้นพบ          

ทางวิทยาศาสตร์ ซึ�งได้แก่ ทฤษฎีหรือหลกัการ จะถูกนําไปประยุกต์ใช้ในงานประดิษฐ์และ            

งานออกแบบตามลําดบั สดุแท้แตจ่ะมีผู้มองเห็นความเกี�ยวข้องเป็นประโยชน์ในด้านตา่ง ๆ                

ตรงกบัความต้องการของสงัคมในชว่งเวลาขณะนั �น 

 มาถึงย ุคปัจจ ุบ ัน ในชีวิตประจําว ัน เราต้องใช้สิ �งของเครื�องใช้ เ พื�อแก้ปัญหา                    

หรือสนองความต้องการของเราอยู่ทกุวนั เช่น ใช้นาฬิกาปลกุเพื�อให้เราตื�น อาบนํ �าแปรงฟัน        

ด้วยอปุกรณ์สําหรับอาบนํ �า รับประทานอาหารที�ใสใ่นจานหรือชาม เดนิทางมาโรงเรียนด้วยรถยนต์

หรือรถจกัรยาน เขียนหนงัสือด้วยดินสอ หรือปากกา สืบค้นข้อมลูด้วยคอมพิวเตอร์ เมื�อกลบัถึงบ้าน 

ก็นอนหลบัพักผ่อนด้วยเครื�องนอน เช่น หมอน ที�นอน ฯลฯ  จากกิจกรรมต่างๆในชีวิตประจําวัน  
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จะพบว่าเราต้องอาศยัสิ�งของเครื�องใช้ หรือวิธีการตา่ง ๆ มากมาย  เข้ามาช่วยในการแก้ปัญหา 

ของเรา เพื�อให้การทํางานสะดวก รวดเร็วและสบายขึ �นนั�นเอง  

 

1.5  สรุป 
 นบัตั �งแตก่ารออกแบบเกิดขึ �นในโลก ได้เกิดการพฒันาอยู่ตลอดเวลา ปัจจยัที�ทําให้         

งานออกแบบมีความหลากหลาย นอกเหนือจากการเกิดงานออกแบบประเภทใหม่ ๆ ขึ �นมา             

อย่างไม่หยุดยั �งแล้ว  จะพบว่าในงานออกแบบแต่ละประเภทยังมีความแตกต่างหลากหลาย             

ในด้านรูปแบบตั �งแต่อดีต  เมื�อหลายพนัปีมาแล้วที�มนุษย์ในแหล่งต่าง ๆ มีความหลากหลายกัน

อยา่งเห็นได้ชดั ปัจจยัสําคญัที�ทําให้งานออกแบบมีความแตกตา่งกนันั �น เนื�องมาจากการออกแบบ

เป็นกระบวนการที�ใช้ความคิดอย่างสร้างสรรค์เพื�อแก้ปัญหา  นกัออกแบบแต่ละคนจะมีวิธีการ 

และเห็นความสําคญัของปัญหาในมุมมองต่างกัน  ที�ประกอบกับต่างคนต่างก็มีประสบการณ์

ตลอดจนภูมิหลงัทางด้านขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื�อเป็นของตวัเอง ปัจจยัเหล่านี �         

มีผลตอ่การใช้ความคดิและการแสดงออกในงานไปด้วย  

 งานออกแบบเป็นผลงานของมนษุย์ สามารถสรุปได้ว่า มนษุย์มีความไมพ่อใจกบัสิ�งที�มี

หรือเป็นอยู ่ได้รับแรงบนัดาลใจ ตลอดจนวิธีการเพื�อใช้ในการแก้ปัญหาจากการเรียนรู้กระบวนการ

ธรรมชาติ   ซึ�งสานต่อมาถึงปัจจุบนั ก่อให้เกิดบรรยากาศของการแข่งขันทางด้านการออกแบบ 

ช่วยกระตุ้นให้นักออกแบบต้องเร่งสร้างความแตกต่างหลากหลายให้เกิดขึ �นในงานออกแบบ           

ของตนในทกุ ๆ ธุรกิจนั�นเอง  

 เราจึงสามารถสรุปได้ว่า การออกแบบ คือ ความคิดสร้างสรรค์ การแก้ไขปัญหาที�มีอยู ่

เพื�อสนองตอ่จุดมุ่งหมาย และใช้งานตอบสนองพฤติกรรมมนุษย์ได้เป็นอย่างดี  โดยแบ่งออกเป็น  

3 ข้อหลกั ๆ  ได้ดงันี � 

 1.5.1 ความสวยงาม เป็นสิ�งแรกที�ดวงตาสมัผสั ดงันั �นงานที�เราได้มีการจดัองค์ประกอบ          

ที�เหมาะสมนั �น ก็จะมองวา่สวยงามได้ 

 1.5.2 มีประโยชน์ใช้สอยที�ดี เป็นเรื�องที�สําคญัมากในงานออกแบบทกุประเภท  

 1.5.3 มีแนวความคดิในการออกแบบที�ดี โดดเดน่ ที�ทําให้งานออกแบบสามารถตอบสนอง

ตอ่ความรู้สกึ ชื�นชม  

 ซึ�งบทสรุปความรู้ทั �งหมดนี �นกัศึกษาสามารถนําข้อคิดต่าง ๆ ไปพัฒนาต่อยอดผลงาน

ตวัเอง ได้เป็นอยา่งด ี
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แบบฝึกหดับทที� 1 

 
จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จงอธิบายความหมายของการออกแบบ  

 2. จงอธิบายจดุเริ�มต้นของการออกแบบ 

 3. จงอธิบายความเป็นมาก่อนมีการออกแบบ 

 4. งานออกแบบยคุแรกมีความสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตมนษุย์อยา่งไร 

 5. ธรรมชาตกิบัการออกแบบมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งไร 

 6. จงยกตวัอยา่งปัจจยัที�ทําให้งานออกแบบมีความหลากหลาย 

 7. จงอธิบายสามารถอธิบายขอบเขตของการออกแบบได้ 

 8. จงอธิบายปัจจยัที�ทําให้เกิดงานออกแบบใหม ่ 

 9. จงยกตวัอยา่งงานออกแบบในชีวิตประจําวนัที�มีแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิมา 3 ชนิด 

 10. จงออกแบบผลิตภัณฑ์ใด ๆ ก็ได้  โดยใช้รูปทรงจากธรรมชาติเป็นแรงบนัดาลใจ         

ในการออกแบบ 
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แผนบริหารการสอนประจาํบทที� 2 
 

เนื �อหา 
       บทที� 2 พัฒนาก่อนการปฏิวัตอุิตสาหกรรม 

 2.1  ระยะแหง่การค้นพบ 

 2.2  ระยะแหง่การสร้างสมความชํานาญ  

 2.3  ระยะแหง่การแสวงหา  

 2.4  ระยะแหง่การศกึษาทางวิทยาศาสตร์และการประดษิฐ์คดิค้น  

 2.5  สรุป 
 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1.  นกัศกึษาสามารถอธิบายความเป็นมาก่อนการปฏิวตัอิตุสาหกรรมได้ 

 2.  นักศึกษาสามารถอธิบายการพัฒนาและความสําคัญของแต่ละระยะก่อนเกิด             

การปฏิวตัอิตุสาหกรรมได้ 

 3.  นกัศกึษาสามารถอธิบายเหต ุและยกตวัอยา่งของการปฏิวตัอิตุสาหกรรมได้ 
 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1.  ผู้สอนบรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2.   ให้นกัศกึษา ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3.   ผู้สอนแนะนําให้อา่นหนงัสือเพิ�มเตมิ หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4.   การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 
 

สื�อการเรียนการสอน 
 1.    เอกสารประกอบการสอน 

 2.    แบบฝึกหดัคําถามทบทวนท้ายบท 

 3.    บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
 

การวัดผล และการประเมินผล 
 1.   สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

   2.   ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 3.   ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 2 
พัฒนาการก่อนการปฏิวัตอุิตสาหกรรม 

 

 พฒันาการก่อนการปฏิวตัิอุตสาหกรรม สามารถกล่าวได้ว่า งานออกแบบบนโลกใบนี �  

ได้ผา่นขั �นตอนการพฒันามายาวนานเป็นลําดบั มีความเกี�ยวข้องและสอดคล้องกบัประวตัิศาสตร์      

อารยธรรมของมนุษย์ ดงัที�กล่าวไว้ในบทที� 1 ซึ�งงานออกแบบเป็นงานที�เกิดขึ �นจากความรู้สึก      

ไม่พอใจกับสิ�งที�ธรรมชาติสร้างให้ และเมื�อมนุษย์เริ�มเรียนรู้ตลอดจนสามารถปรับเปลี�ยนรูปทรง

ของธรรมชาตไิด้ แล้วมนษุย์จงึทําการสร้างสิ�งแวดล้อมใหมต่ามต้องการที�มีอยา่งตอ่เนื�องไม่หยดุยั �ง 

และผลงานที�เกิดขึ �นก่อนก็จะถกูใช้เป็นรากฐานสําหรับการสร้างให้เกิดการแพร่ขยายเป็นสิ�งใหม่ ๆ 

ที�มีความซบัซ้อนเพิ�มมากขึ �นเป็นลําดบัเนื�องจากงานออกแบบต่าง ๆ ของมนษุย์จําเป็นต้องอาศยั

รากฐานจากผลงานที�มีหรือเกิดขึ �นมาก่อนหน้านั �น ด ังในปัจจุบ ันที�มีความเปลี�ยนแปลง                 

ในงานออกแบบเกิดขึ �นอย่างรวดเร็ว เพราะความพร้อมในด้านต่าง ๆ ที�บรรพบุรุษได้สร้างสม       

มาอย่างช้านาน แต่ในอดีตตั �งแต่กําเนิดของมนุษย์มาจนถึงระยะที�มีการปฏิวตัิทางอุตสาหกรรม   

ซึ�งกินเวลานบัเป็นแสนปี  มีการเปลี�ยนแปลงที�สําคญัสําหรับการออกแบบอยู่มาก ซึ�งพฒันาการ 

อนัยาวนานที�เกิดขึ �นอยา่งตอ่เนื�อง ซึ�งแบง่เป็นระยะตา่ง ๆ ได้ดงันี �  
 

2.1 ระยะแห่งการค้นพบ 
 เมื�อแรกมนุษย์กําเนิดขึ �นในโลกนั �นยังมีขีดความสามารถที�แตกต่างจากสิ�งมีชีวิตอื�น ๆ 

น้อยมาก การดํารงชีวิตต้องพึ �งพาธรรมชาติอย่างเต็มที�ทําให้มนุษย์เรียน รู้ที�จะปรับต ัว               

เพื�อความอยู่รอดให้สอดคล้องกับสิ�งที�ธรรมชาติมอบให้  หลังจากผ่านเวลาแห่งการปรับตัว            

มาระยะหนึ�งมนุษย์จึงเริ�มตระหนักถึงสภาพแวดล้อมที�ตนอาศัยอยู่  จากการรู้จักสังเกตสภาพ

ความเป็นไปของธรรมชาต ิที�ปรากฏร่วมกบัความสามารถเฉพาะตวัในการคาดการณ์ไปในอนาคต 

ทําให้มนษุย์มีความคดิที�จะทดลองทําตามประสบการณ์ที�ได้รับจากการสงัเกต และเมื�อสิ�งที�เกิดขึ �น

ไม่เป็นไปตามที�คาดไว้ก็รู้จกัดดัแปลงให้เกิดความเหมาะสม ด้วยเหตผุลนี �มนุษย์จึงให้ประโยชน์

จากเหตกุารณ์ที�เกิดขึ �นเองโดยอุบตัิเหตผุสมผสานกับประสบการณ์ที�ได้รับ นํามาใช้ในการสร้าง   

ให้เกิดลักษณะที�ตนต้องการ ด้วยการพัฒนาขีดความสามารถที�เพิ�มขึ �นช่วยให้มนุษย์สามารถ

ค้นพบสิ�งที�เป็นประโยชน์ตอ่การดํารงชีวิตและใช้เป็นพื �นฐานในการสร้างสิ �งอื�น ๆ ที�สําคญั                    
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 2.1.1 การรู้จกัก่อไฟและการรู้จกัสร้างเครื�องมือการค้นพบวิธีการก่อไฟเกิดขึ �นโดยบงัเอิญ

จากการสงัเกตไฟที�เกิดขึ �นตามธรรมชาติ เช่น ไฟป่า ทําให้มนษุย์เรียนรู้ว่าวตัถจํุาพวกใบไม้กิ�งไม้แห้ง

สามารถใช้เป็นเชื �อเพลิง จากนั �นจึงเรียนรู้วิธีการก่อให้เกิดประกายไฟโดยการนําก้อนหิน              

มาตีกระทบกันหรือการทําให้เกิดความร้อนสงู โดยการนําท่อนไม้มาปั�นเสียดสีกนัจนเกิดการลุกไหม้ 

ประโยชน์ที�ได้รับจากไฟมีมากมายนอกเหนือจากการช่วยให้อาหารมีรสชาติดีขึ �น  และช่วยให้

ความอบอุ่นปลอดภยัจากสตัว์ร้ายแล้ว ไฟยงัเป็นแหล่งกําเนิดพลงังานความร้อนสําหรับการผลิต

สิ�งของเครื�องใช้ที�จําเป็นอื�น ๆ เช่น การทําเครื�องปั �นดินเผาและการหลอมโลหะ เป็นต้น          

สําหรับเครื�องมือนั �นนบัเป็นอุปกรณ์สําคญัที�ช่วยเพิ�มขีดความสามารถในการสร้างให้มนุษย์       

การรู้จกัสร้างเครื�องมือเกิดขึ �นจากความจําเป็นทางการใช้งานซึ�งวตัถทีุ�มีในธรรมชาติไม่เหมาะสม                  

หรือไมมี่ประสิทธิภาพ 

 2.1.2 รู้จกัจากการสงัเกตและจดจําคณุสมบตัิของวสัดตุ่าง ๆ เช่น หินมีความแข็งและ

เปราะ ไม้มีความแข็งแต่เหนียว ยืดหยุ่นดีกว่า จึงทดลองนํามาปรับปรุงดดัแปลงรูปทรงด้วยกรรมวิธี        

ที�ถกูต้อง ช่วยให้ได้เครื�องมือพื �นฐานสําหรับการขดู ตดั ฟัน แทง และเจาะ เป็นต้น ประโยชน์              

ที�ได้รับจากเครื�องมือเหล่านี � นอกจากการใช้ป้องกันตวัจากสัตว์ร้าย และช่วยให้ความสะดวก                  

ในการดํารงชีวิตแล้ว เครื�องมือพื �นฐานที�มีลักษณะเรียบง่ายเหล่านี �ยังใช้ในการผลิตเครื�องมือ

เค รื�อง ใช้ ที �ม ีความ ซ ับซ้อนและมีประ สิทธิภาพเ พิ �มมากขึ �น  ซึ �ง เ ป็นสิ �ง จํา เ ป็น สําหร ับ                      

การสร้างให้เกิดอารยธรรมความเจริญตอ่ไป 

 

2.2 ระยะแห่งการสร้างสมความชาํนาญ  
 จากระยะแห่งการค้นพบที�สําคัญช่วยวางรากฐานด้านการผลิตแล้ว ยังจําเป็นต้อง        

มีพฒันาการทางสงัคมควบคูก่นัไปด้วย จากความสามารถเฉพาะตวัช่วยให้มนษุย์เรียนรู้ที�จะผลิต

อาหารได้เองโดยการจ ับส ัตว์เ ลี �ยง  และการเพาะปลูกพืชพันธุ์ธ ัญญาหาร ทําให้มนุษย์              

หยดุการใช้ชีวิตเร่ร่อนไปตามแหล่งอาหาร และเริ�มปักหลกัตั �งถิ�นฐาน   ตามบริเวณที�มีภูมิประเทศ

และภูมิอากาศเหมาะสม ในไม่ช้าก็เกิดเป็นแหล่งชุมชนที�มีคนอยู่อาศยัรวมกันเป็นปึกแผ่น           

ดงัเช่น  แหล่งอารยธรรมโบราณแถบลุ่มแม่นํ �าไทกริสยูเฟรติส แม่นํ �าไนล์ แม่นํ �าสินธุ และ           

ลุม่แมนํ่ �าฮวงโห  

 การที�มีคนอยู่รวมกันเป็นจํานวนมากช่วยให้เกิดพฒันาการทางสงัคมที�มีความซบัซ้อน

ยิ�งขึ �น มีการแบ่งแยกหน้าที�กันตามความสามารถ และความชํานาญเป็นนับรบหรือกษัตริย์          

นกัปกครองนกับวชหรือหมอผี และผู้ ทําหน้าที�ในการผลิตอาหารตลอดจนข้างของเครื�องใช้     
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สําหรับอํานวยความสะดวกผู้ผลิตเหล่านี � ได้แก่ เกษตรกรและช่างฝีมือสาขาต่าง ๆ เช ่น                  

ช่างก่อสร้าง ช่างไม้ ช่างปั �น และช่างทอ เป็นต้น จากเดิมที�เคยมีเพียงเครื�องมือง่าย ๆ เมื�อมี           

การแบง่แยกหน้าที�ตามความถนดั ทําให้ช่างสามารถใช้เวลาในการพฒันาการทํางานของตน           

ได้อย่างเต็มที�  ก่อให้เกิดผลที�สําคญั 3 ประการ คือ ช่างฝีมือได้พฒันาอปุกรณ์เครื�องมือเครื�องใช้

ในอาชีพของตนเพื�อชว่ยทุน่แรงและเพิ�มประสิทธิภาพการทํางานมากยิ�งขึ �น  

 อาทิ แป้นหมนุของชา่งปั �นสําหรับใช้งานแทนการปั �นขึ �นรูปด้วยมือ ช่วยให้ช่างนั �นใช้เวลา

ในการทํางานสั �นลง และได้ผลงานที�มีความประณีตเรียบร้อยมากขึ �นหลายเท่าตวั  กี�ของช่างทอผ้า 

และเครื�องกลึง เครื�องเจาะของช่างไม้ก็ให้ผลเช่นเดียวกัน คือ ช่วยให้ได้ผลิตผลที�มีคณุภาพดีขึ �น 

ประการที�สอง  นอกจากเครื�องมือแล้วช่างฝีมือยงัเป็นผู้ ที�คิดค้นทางเทคนิค ตลอดจนสร้างสม

เพิ�มพนูความรู้ความเชี�ยวชาญทางการผลิต จนสามารถผลิตผลงานที�มีลกัษณะซบัซ้อนมากขึ �นได้ 

เช่น ช่างโลหะ พฒันากรรมวิธีการหล่อช่วยให้ช่างมีความรู้อย่างละเอียดลึกซึ �งและความชํานาญ

เกี�ยวกับขั �นตอนวิธีการทํางานสะสมเป็นภูมิความรู้เฉพาะของแต่ละสาขา  ซึ�งเป็นผลให้เกิด

ผลิตภณัฑ์ชนิดใหม ่ๆ ที�มีความยุง่ยากซบัซ้อนทั �งทางการผลิตและการใช้งานมากขึ �นตามไปด้วย 

 ประการสุดท้ายเป็นผลด้านการพฒันาทางความคิด ประสบการณ์ในการทํางาน       

ช่วยให้ช่างเกิดความเชื�อมั�นในการสร้างความคิดล่วงหน้าไปในอนาคตก่อนลงมือทํางานจริง        

ดงัตวัอยา่ง งานก่อสร้างสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ เช่น วิหารและพีระมิดของอียิปต์ ผลงานเหล่านี �

เกิดจากการคิดวางแผนของช่างแผนกต่าง ๆ ร่วมกันและสร้างให้เกิดภาพของผลงานที�สําเร็จ

เรียบร้อยก่อนการลงมือปฏิบัติจริง ดังนั �นช่างจึงประสบความสําเร็จในการทํางาน เนื�องจาก         

การคิดล่วงหน้าช่วยให้สามารถคาดการณ์ถึงปัญหาหรืออุปสรรคในงานก่อนหน้าที�จะเกิดจริง      

ทําให้สามารถหลีกเลี�ยงหรือทําการแก้ไขปัญหาได้ทนัการ 

 

2.3 ระยะแห่งการแสวงหา  
 ภายหลังจากระยะของการสร้างสมทั �งทางด้านอุปกรณ์เครื�องมือและความรู้           

ความชํานาญทางเทคนิคการผลิตในสาขาต่าง ๆ แล้วพัฒนาการในระยะต่อมาเกิดขึ �นระหว่าง      

ยคุกรีกและโรมนั  ในยุคนี �เป็นช่วงเวลาที�มีความรุ่งเรืองทางด้านปรัชญาและระบอบการปกครอง 

เนื�องจากสภาพความเป็นอยู่ที�มีความสงบมั�นคง ตลอดจนลกัษณะความเป็นนกัคิดของชาวกรีก    

จึงทําให้ดินแดนแถบนี �เป็นบ่อเกิดของอารยธรรมตะวันตก ซึ�งใช้เป็นแบบอย่างไปทั�วโลก               

ในด้านผลกระทบต่อพฒันาการในงานออกแบบ  อาจกล่าวได้ว่ายุคนี �เป็นช่วงเวลาแห่งการแสวงหา

ความก้าวหน้าใน 2 ด้านด้วยกนั  
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 ด้านแรก เ ป็นความก้าวหน้าทางวิทยาการด้วยความเป็นนักคิดของชาวกรีก                 

จึงเกิดมีนักปรัชญา นักคณิตศาสตร์และนักวิทยาศาสตร์ที�มีชื�อเสียงจดจํามาถึงปัจจุบนั อาทิ            

เพลโต อาร์คิมิดิส และยูคลิด  ซึ�งฮีโรผู้ ที�พยายามค้นหาและทําความเข้าใจธรรมชาติของมนุษย์

และโลกแวดล้อม  โดยเฉพาะด้านการศกึษาหลกัการทางวิทยาศาสตร์ นบัเป็นครั �งแรกที�มีการใช้วิธี

การศึกษาวิเคราะห์หาเหตผุลอย่างถูกต้องตามหลกัวิทยาศาสตร์  โดยเริ�มจากการตั �งสมมติฐาน

และใช้การทดลองเพื�อพิสจูน์สมมตฐิาน ผลการทดลองทางฟิสิกส์หลายด้าน เช่น หลกัการผ่อนแรง

ของเครื�องทุน่แรง และคณุสมบตัติามธรรมชาติของนํ �า แม้จะยงัไม่มีการนําไปใช้งานในขณะนั �นก็ตาม  

แตผ่ลจากการทดลองเพื�อการอธิบายหรือเพื�อพิสจูน์หลกัการเป็นเสมือนตําราสําหรับนกัวิทยาศาสตร์

รุ่นหลงัในอนาคตตอ่มาใช้ทําการศกึษาทดลอง และการประดษิฐ์คดิค้นที�เป็นประโยชน์ตอ่ไป 

 ด้านที�สอง เป็นการก้าวหน้าในการแสวงหาความก้าวหน้าทางศิลปะ และการออกแบบ

สถาปัตยกรรมในสมัยกรีกและโรมัน เป็นผลให้ยุคนี �ได้รับชื�อเสียงยกย่อง ทั �งทางด้านลักษณะ

รูปแบบ และลกัษณะโครงสร้าง รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมกรีกเกิดขึ �น  จากการปรับปรุง

องค์ประกอบ ให้มีลกัษณะผสมผสานระหว่างโครงสร้างและส่วนประดบั  จนกลมกลืนเป็นอนัหนึ�ง

เดียวกันเกิดความลงตวัพอดี  ไม่เพียงเท่านั �นสถาปนิกกรีกยงัพยายามแก้ไขไปจนถึงทศันียภาพ

โดยแก้การลวงตาในการมองเห็นจากระยะไกล เชน่ การทําเสาให้ป่องกลาง  หรือการเพิ�มระยะห่าง

บริเวณฐานของจั�วหลังคา  จึงเป็นผลให้รูปแบบสถาปัตยกรรมยุคนี �  มีเอกลักษณ์และสมบูรณ์        

ในตนเองมีชื�อเรียกเฉพาะว่า คลาสสิก (Classic)  ซึ�งชื�อนี �ต่อมาได้กลายเป็นคําที�ใช้เรียกผลงาน   

ที�มีลกัษณะถกูต้องตามระเบียบแบบแผนและถือเป็นแบบอยา่งที�ดีได้ 

 ความพยายามในการแสวงหานอกจากรูปแบบแล้ว ในด้านโครงสร้างอาคารโรมัน         

ได้คิดค้นโครงสร้างสําหรับการถ่ายแรงวิธีใหม่ด้วยการใช้โค้ง (Arch) ซึ�งก่อขึ �นจากการเรียงอิฐ         

ก้อนเล็ก ๆ ตอ่กนั โครงสร้างใหม่นี �ใช้การถ่ายแรงหรือนํ �าหนกัจากหลงัคาไปตามความโค้งลงสู่เสา      

หรือกําแพงอาคาร ช่วยขยายระยะห่างระหว่างจุดรับแรงทําให้เกิดความเวิ �งว้างของที�ว่างภายใน

อาคารได้อย่างที�ไม่เคยเป็นมาแต่ก่อน การคิดระบบโครงสร้างอย่างใหม่น ับเป็นผลงาน              

การประดิษฐ์คิดค้นที�ยิ�งใหญ่ของยุคสมยั  จนแม้จะผ่านมานานหลายพนัปีก็ยงัไม่ปรากฏว่า         

มีลกัษณะโครงสร้างใหม่ ซึ�งเกิดจากการใช้วสัดแุละวิธีการก่อสร้างแบบดั �งเดิม  แตส่ามารถสร้าง     

ให้เกิดลกัษณะที�แตกตา่งจากโครงสร้างเสาคานและโค้งให้ปรากฏอีกเลย 

 หลังอาณาจักรโรมันล่มสลายเมื�อราวศตวรรษที� 6 จนถึงยุคฟื�นฟูศิลปะวิทยาการ 

(Renaissance) ในราวศตวรรษที� 15 เป็นช่วงเวลาอนัยาวนานที�ความนึกคิดของคนในสังคม

ตะวนัตกถกูกําหนดหรือชี �นําโดยคําสั�งสอนทางคริสต์ศาสนา และสภาพความเป็นอยู่ของพลเมือง  
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ก็ถูกครอบงําด้วยการปกครองระบอบศกัดินา  ซึ�งกําหนดให้ประชาชนต้องทํางานหนักในไร่นา       

จึงเป็นผลให้พฒันาการทางการคิดค้นออกแบบหยุดนิ�ง  ในขณะเดียวกันทางแถบโลกตะวนัออก 

อาณาจกัรเปอร์เซียและจีน เป็นดินแดนที�มีบทบาทในด้านการประดิษฐ์คิดค้นอุปกรณ์เครื�องมือ      

ที�สําคญั เชน่ กงัหนันํ �า กงัหนัลม เข็มทิศ และกรรมวิธีการพิมพ์ เป็นต้น  

 ความรู้ตลอดจนวิทยาการจากแถบตะวันออก ถูกนําไปเผยแพร่ต่อไปทางตะวันตก 

นับเป็นการถ่ายทอดความรู้ซึ�งกันและกัน และในเวลาต่อมาเมื�อแถบตะวันตกเริ�มต้นการฟื�นฟู

วิทยาการ สรรพความรู้ ตลอดจนความก้าวหน้าในด้านตา่ง ๆ จงึถกูเผยแพร่ไปทั�วโลกอีกครั �ง 

 

2.4 ระยะแห่งการศึกษาทางวิทยาศาสตร์และการประดษิฐ์คิดค้น 
 ผลจากการแสวงหาความก้าวหน้าทางวิทยาการในยุคกรีกและโรมัน เป็นการเริ�มต้น      

ปูรากฐานความเข้าใจเกี�ยวกับหลักการทางวิทยาศาสตร์แขนงต่าง ๆ แม้จะถูกขัดจังหวะ                 

ด้วยยคุกลางเป็นเวลานานราว 800 ปีก็ตาม  แตเ่มื�อเข้าสู่บรรยากาศของการฟื�นฟูศิลปะวิทยาการ       

ซึ�งเป็นช่วงเวลาที�มีความเปลี�ยนแปลงทางการปกครองเป็นระบอบกษัตริย์อีกครั �งหนึ�ง และ          

ความเชื�อทางศาสนาก็ลดความสําคญัลง  ตลอดจนสภาพทางเศรษฐกิจที�อํานวย อนัเป็นผลมาจาก

การค้าขายกับดินแดนในอาณานิคม ส่งผลให้เกิดการตื�นตัวทางการศึกษา โดยเริ�มจากอิตาลี       

ได้มีการศกึษาศลิปะจากยคุคลาสสิก และตดิตามด้วยวิทยาการด้านอื�น ๆ  

 การศึกษาทางวิทยาศาสตร์ซึ�งเคยเป็นสิ�งต้องห้าม เนื�องจากบางครั �งจดักับความเชื�อ       

ทางศาสนา เช่น การศกึษาทางดาราศาสตร์ เป็นต้น  มาในยคุนี �ได้มีการนํามาค้นคว้ากนัอย่างจริงจงั 

โดยเฉพาะสาขาฟิสิกส์ ซึ�งมีผลต่อการประดิษฐ์คิดค้น  นักวิทยาศาสตร์เป็นผู้ ทําหน้าที�ศึกษา

ทดลองเพื�ออธิบายปรากฏการณ์ตามธรรมชาติที�เกิดขึ �นมาพร้อมกับโลกเรา เช่น แรงโน้มถ่วง 

พลงังานไฟฟ้า แสง เสียง ทําให้เกิดความเข้าใจถึงเหตผุลที�มา  ตลอดจนคณุสมบตัิที�จะนํามาใช้    

ให้ เกิดประโยชน์การศ ึกษาทาง วิทยาศาสตร์  เ ป็นง าน ที�ใ ช้ เ วล าและ ความต ่อ เ นื �อ ง                              

โดยนักวิทยาศาสตร์หลายรุ่น เมื�อมีผู้ ทําการศึกษาในเรื�องใดก็จะนําผลการศึกษาทดลองพิมพ์

เผยแพร่ เพื�อให้นกัวิทยาศาสตร์รุ่นตอ่มาได้สืบตอ่จนทําให้เกิดความรู้ความเข้าใจที�กระจ่างชดัเจน 

นอกจากนี �การพิมพ์เผยแพร่ผลการศึกษายังเป็นช่องทางให้นักประดิษฐ์สามารถนําความรู้           

ไปประยกุต์ใช้งานที�มีลกัษณะเป็นรูปธรรมอีกตอ่หนึ�ง  

 ในราวต้นศตวรรษที� 18 อ ังกฤษนับเป็นศูนย์กลางของการประดิษฐ์ที�สําค ัญ                 

ซึ�งอํานวยประโยชน์ต่ออุตสาหกรรมการผลิตในเวลาต่อมา จุดเปลี�ยนในด้านระบบการผลิต           

จากแบบหัตถกรรมเป็นอุตสาหกรรมโดยเครื�องจักรนั �น เป็นผลมาจากองค์ประกอบหลาย ๆ ด้าน
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ร่วมกัน เริ�มตั �งแต่การเติบโตของประชากรและสงัคมเมือง ทําให้เกิดความต้องการในสินค้า          

เพิ�มมากขึ �น จงึกระตุ้นให้เกิดความพยายามทางการประดษิฐ์คดิค้นเครื�องจกัรสําหรับการผลิต 

 เนื�องจากอังกฤษเป็นประเทศที�มีความพร้อมทั �งในด้านวัตถุดิบจําพวกเหล็ก ถ่านหิน  

และที�สําคญัมีดินแดนนิคมเป็นตลาดขนาดใหญ่ รองรับสินค้าที�ผลิตได้ ตลอดจนมีนกัประดิษฐ์        

ที�มีบทบาทในการคิดค้น  ดังสรุปผลงานการประดิษฐ์ทั �งด้านกรรมวิธีและอุปกรณ์เครื�องจักร          

ได้ตามลําดบัดงันี � 

 

 
 

ภาพที�  2.1  การกําเนิดเตาหลอมให้มีอณุหภมูิสงู 

ที�มา  (Abraham Darby's Blast Furnace, 2012) 

 

 ปี ค.ศ. 1708  อบับราฮมั ดาร์บี �  (Abraham Darby) ดงัภาพที� 2.1 การกําเนิดเตาหลอม

ให้มีอุณหภูมิสูง มีการปรับปรุงกรรมวิธีการถลุงเหล็กให้มีความบริสุทธิ�มากขึ �น โดยการผสม         

ถ่านโค๊ก (Coke) แทนถ่านหิน อุตสาหกรรมเหล็ก ได้มีการพฒันาอีกครั �งเมื�อมีการปรับปรุงเตา

หลอมให้มีอณุหภมูิสงู (Blast  furnace) ได้ในปี 1810 ดงัภาพที� 2.2 นั�นเอง 
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ภาพที�  2.2  เตาหลอมให้มีอณุหภมูิสงู ที�ได้รับการพฒันาในสมยัตอ่มา 

ที�มา  (Baylies Thomas, 2011) 

  

 ต่อมา การประดิษฐ์เครื�องจ ักรไอนํ �า โดยเจมส์ ว ัตต์ ชาวสกอตแลนด์ ประดิษฐ์            

ได้ใน ค.ศ.1769 โดยใช้ขบัเคลื�อนเครื�องจ ักรกลแทนพลังงานนํ �า ซึ �งส ่งผลให้นําไปใช้                   

ในอุตสาหกรรมต่าง ๆ เช่น เหมืองแร่ และการทอผ้า ต่างใช้เครื�องจกัรไอนํ �า เป็นพลังขับเคลื�อน

เครื�องจกัรกลทั �งสิ �น โดยเฉพาะอตุสาหกรรมเหล็ก เมื�อมีการพฒันาเครื�องจกัร กลไอนํ �า                 

 ทําให้อุตสาหกรรมเหล็กขยายปริมาณการผลิตได้อย่างรวดเร็ว และเมื�อเฮนรี คอร์ต      

ชาวอังกฤษคิดค้นวิธีการ หลอมเหล็กให้มีค ุณภาพดีขึ �น ก็ส่งผลให้มีการปรับปรุงคุณภาพ            

ของปืนใหญ่ ตลอดจนยทุโธปกรณ์ตา่ง ๆ ให้มีประสิทธิภาพมากขึ �น 

 และใน ค.ศ.1807 ชาวอังกฤษได้ประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมจําหน่ายเครื�องจักร            

อย่างเป็นทางการ ณ เมืองลีจ ประเทศเบลเยียม ทําให้เกิดการปฏิวตัิอตุสาหกรรมขึ �นในเบลเยียม 

แต่อย่างไรก็ตาม ในต้นคริสต์ศตวรรษที� 19 อังกฤษยังครองความเป็นผู้ นําในการปฏิวัติ

อุตสาหกรรม โดยใน ค.ศ.1851 อังกฤษได้จัดแสดงนิทรรศการครั �งใหญ่ แสดงความก้าวหน้า      

ทาง เทคโนโลยีและอตุสาหกรรมเหล็กขององักฤษ  

ปี ค.ศ.1765 เจมส์ วตัต์ (James Watt) ปรับปรุงเครื�องจกัรไอนํ �าจากหลกัการนิวโคแมน 

ดงัภาพ ภาพที� 2.3 ให้มีประสิทธิภาพการทํางานดีขึ �น โดยการแยกส่วนควบแน่นให้ออกจาก      

หม้อต้มนํ �า และร่วมกับแม๊ตทิว โบ๊ลตั �น (Matthew Boulton) ผลิตเครื�องจักรไอนํ �าจําหน่ายได้        

ในปี ค.ศ.1776  ดงัภาพที� 2.4 จึงทําให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้นเพื�อนําเครื�องกลจกัรไอนํ �าไปใช้เป็น

แหลง่พลงังานในเครื�องจกัรเพื�อการผลิตและยานพาหนะตา่ง ๆ 
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ภาพที�  2.3  ปรับปรุงเครื�องกลจกัรไอนํ �าจากหลกัการนิวโคแมน 

ที�มา  (Rosen William, 2012) 

 

 
 

ภาพที�  2.4  ผลิตเครื�องจกัรไอนํ �าเพื�อการพาณิชย์  

ที�มา  (Rosen William, 2012) 
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การปฏิวตัิอุตสาหกรรมในระยะแรกเริ�ม  คือ การประดิษฐ์เพื�อตอบสนองอุตสาหกรรม

การทอผ้า เช่น ใน ค.ศ.1733 จอห์น เคย์ แห่งเมืองแลงคาเชียร์ ได้ประดิษฐ์กี�กระตกุ ซึ�งช่วยให้   

ชา่งทอผ้าสามารถผลิตผ้าได้มากกวา่เดมิถึง 2 เทา่  

ค.ศ.1764 เจมส์ ฮาร์กรีฟส์ สามารถผลิตเครื�องปั�นด้าย ได้สําเร็จ ต่อมา ค.ศ.1769        

ริชาร์ด อาร์กไรต์  ได้ปรับปรุงเครื�องปั�นด้ายให้มีประสิทธิภาพเพิ�มขึ �น และพฒันาเป็นเครื�องจกัรกล

ที�ใช้พลังนํ �าหมุนแทนพลังคนเรียกว่า วอเทอร์เฟรม ทําให้เกิดโรงงาน ทอผ้าตามริมฝั�งแม่นํ �า         

ทั�วประเทศ มีการ ขยายตวัทําไร่ฝ้ายในอเมริกา ตอ่มาวิตนีย์ สามารถประดิษฐ์เครื�องแยกเมล็ดฝ้าย

ออกจากใย ได้เมื�อ ค.ศ. 1793 การพัฒนาอุตสาหกรรมการทอผ้าของอังกฤษเจริญเติบโต        

อยา่งตอ่เนื�อง 

ในปี ค.ศ.1785 คาร์ลไนท์(Cartwright) ได้ประดิษฐ์เครื�องจักรทอผ้ารุ่นแรก และ            

กี�แจ็กการ์ด ถกูประดษิฐ์ในปี 1799 ภายหลงัจากได้มีความพยายามเพื�อปรับปรุงอปุกรณ์เครื�องมือ

สําหรับเตรียมเส้นด้าย และอปุกรณ์ประกอบกี�ทอผ้ามาก่อนหน้า  ดงัภาพที� 2.5  

 

 
 

ภาพที�  2.5  เครื�องจกัรทอผ้ารุ่นแรก 

ที�มา (Edmund Cartwright, 2015) 
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  ในปี ค.ศ. 1733 เจ เคย์ (J.Kay) ประดิษฐ์กระสวยที�ใช้ทอผ้าในงานอตุสาหกรรมทอผ้า 

ซึ�งใช้เป็นที�แพร่หลายในเวลาตอ่มา ดงัภาพที� 2.6  
 

 
 

ภาพที�  2.6  ประดิษฐ์ กระสวยที�ใช้ทอผ้าในงานอตุสาหกรรม 

ที�มา (Inventors Blflyingshuttle, 2015) 
 

 ในปี ค.ศ.1763  ถึง ค.ศ.1767 ฮาเกรฟส์ (Hargreaves) ประดิษฐ์เครื�องทอผ้าอตัโนมตัิ      

ในงานอตุสาหกรรมทอผ้าขึ �น สง่ผลให้เกิดความสะดวกสบายมากขึ �น ดงัภาพที� 2.7  

 
 

ภาพที�  2.7  เครื�องทอผ้าอตัโนมตั ิ 

ที�มา (Inventors Blflyingshuttle, 2015) 
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             ในปี ค.ศ.1769 ถึง ค.ศ.1775 อากส์ไรท์ (Arkwright) ประดิษฐ์เครื�องทอผ้าอตัโนมตัิ     

ระบบสายพานขบัในงานอตุสาหกรรม 

 
 

ภาพที�  2.8  เครื�องทอผ้าอตัโนมตัริะบบสายพานขบั 

ที�มา (Arkwright’s Spinning Frame, 2015) 

 ในปี ค.ศ.1774 ถึง ค.ศ.1779 โครมตั �น (Crompton) ได้ประดิษฐ์ เครื�องฟั�นใยผ้า               

เพื�อใช้ในงานอตุสาหกรรมขึ �น  

 
ภาพที�  2.9  เครื�องฟั�นใยผ้า 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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 ในปี ค.ศ.1792 ถึง ค.ศ.1793 อีไล วิสนี�ส์ (Eli Whitney) ประดิษฐ์เครื�องปั�นใยฝ้าย    

แยกเมล็ด ในงานอตุสาหกรรมขึ �นเป็นครั �งแรก  

 

 
 

ภาพที�  2.10  เครื�องปั�นใยฝ้ายแยกเมล็ด 

ที�มา (Bettmann Corbos, 2000) 

 
2.5 สรุป 
 จากประวัติความเป็นมาของการพัฒนาอันยาวนานตั �งแต่อดีตยุคก่อนประวัติศาสตร์ 

จนถึงระยะก่อนการปฏิวตัิอุตสาหกรรม ได้แสดงถึงวิวฒันาการที�ก่อให้เกิดอารยธรรมความเจริญ

ในด้านที�เกี�ยวข้องกับการประดิษฐ์คิดค้นเครื�องจ ักรเครื�องกล และกรรมวิธี   ซึ �งมีผลต่อ                  

การออกแบบอย่างกว้าง ๆ แตถ้่าจะพิจารณาถึงงานออกแบบที�จําเป็นตอ่การดํารงชีวิตของมนษุย์

ในอดีต  จะพบว่าสิ�งของเครื�องใช้ตลอดจนอุปกรณ์เครื�องมือต่าง ๆ นั �นอยู่ในความรับผิดชอบ      

ของศิลปินและช่างฝีมือ ผู้ซึ�งทํางานรับใช้สงัคมด้วยวิธีการทํางานแบบเบ็ดเสร็จในตวัศิลปิน และ

ชา่งฝีมือรับทราบความต้องการในงานออกแบบจากลกูค้า  

 จากนั �นก็นําความต้องการไปเป็นข้อมูลเพื�อสร้างสรรค์ผลงานออกมาเป็นแบบ และ        

ที�สําค ัญเป็นผู้ ลงมือทําการผลิตโดยใช้ฝีมือความชํานาญ และเครื�องมือช่างด้วยตัวเอง               

จนได้ผลผลิตที�สามารถสนองความต้องการและสามารถขายให้แก่ลูกค้า ผลงานการออกแบบ    

ของศิลปินและช่างฝีมือ จึงมักมีลักษณะเป็นงานฝีมือที�มีจํานวนจํากัด มีประโยชน์ให้สอยด ี       
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หากเป็นงานสําหรับผู้ มีฐานะในสงัคม ก็มกัมีลวดลายประดบัขึ �นด้วยฝีมือประณีตบรรจงตามสมยั

นิยม  

 ต่อมาเมื�อเครื�องจักรกลถูกนําเข้ามาใช้ผลิตในโรงงานอุตสาหกรรม เครื�องจักรเหล่านี �     

มีประสิทธิภาพในการผลิตสิ�งของลักษณะเหมือนกันทุกประการได้เป็นจํานวนมากอย่างรวดเร็ว

และแม่นยํากว่าการใช้ช่างฝีมือ แม้ว่าในระยะแรกเครื� องจักรจะเข้ามาแทนที�ส่วนใหญ่                 

ในอ ุตสาหกรรมการผลิตสินค้า ที �มีพื �นฐานดั �ง เด ิม เ ป็นงานห ัตถกรรม  เช ่น  การทอผ้ า                      

การทําเครื�องปั �นดนิเผา และเครื�องเรือน  

 แต ่ต ่อมาเค รื�องจ ักร ไอนํ �าก็เพิ �มบทบาทมากขึ �น ในการผลิตของใช้สม ัยใหม่                   

ในชีวิตประจําวนั ซึ�งนําไปสูก่ารเปลี�ยนแปลงทางอตุสาหกรรมของทั �งโลก ในบทตอ่ไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



38 
 

แบบฝึกหดับทที� 2 

 
จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จงอธิบายความเป็นมาก่อนการปฏิวตัอิตุสาหกรรม แยกตามระยะ  ดงันี � 

  1.1  ระยะแหง่การค้นพบ 

  1.2  ระยะแหง่การสั�งสมความชํานาญ 

  1.3  ระยะแหง่การแสวงหา 

  1.4  ระยะแหง่การศกึษาทางวิทยาศาสตร์ และประดษิฐ์คดิค้น 

 2. จงยกตวัอยา่งการพฒันาที�สําคญัของแตล่ะระยะก่อนเกิดการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

 3. นกัศึกษาคิดว่า ระยะใดที�มีการเปลี�ยนแปลงและสร้างผลกระทบกับการออกแบบ       

มากที�สดุ จงอธิบาย 

 4. จงอธิบายสาเหตแุละให้ยกตวัอย่างของสาเหตุก่อนการปฏิว ัติอ ุตสาหกรรม               

มาพอสงัเขป 

 5. ประเทศองักฤษเป็นศนูย์กลางของการประดษิฐ์ด้วยสาเหตใุดบ้าง จงยกตวัอยา่ง 

 6. ใครคือผู้ให้กําเนิดเตาหลอมให้มีอณุหภมูิสงู  

 7. เจมส์ วตัต์ คือใคร ประดษิฐ์อะไรและมีความสําคญัอยา่งไร  

 8. การปฏิวตัอิตุสาหกรรมในระยะแรกเริ�ม ผลิตเพื�อตอบสนองอตุสาหกรรมอะไร 

 9. ใครคือผู้  ประดิษฐ์เครื�องปั�นใยฝ้ายแยกเมล็ด ในงานอตุสาหกรรม  

 10. นกัศกึษาคดิวา่ หากไมมี่การพฒันาด้านอตุสาหกรรม โลกเราทกุวนันี �จะเป็นอยา่งไร 
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 3 
 

เนื �อหา       
       บทที� 3  การปฏิวัตอุิตสาหกรรม 

 3.1   ปัจจยัการเกิดการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

 3.2   การปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

 3.3   งานออกแบบหลงัการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

 3.4   สรุป 
 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถเข้าใจต้นเหตกุารเกิดการปฏิวตัอิตุสาหกรรม  

 2. นกัศกึษาสามารถบอกความหมายของการปฏิวตัอิตุสาหกรรมได้ 

 3. นักศึกษาสามารถยกตัวอย่าง และอธิบายถึงผลกระทบและการเปลี�ยนแปลง                

ของการปฏิวตัอิตุสาหกรรมได้ 
 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
  1.   บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2.   ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

  3.   แนะนําให้อา่นหนงัสือเพิ�มเตมิ หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4.   การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา   
 

สื�อการเรียนการสอน 
 1.   เอกสารประกอบการสอน 

 2.   แบบฝึกหดัคําถามทบทวนท้ายบท 

 3.   เว็ปไซต์ยทูปู 

 4.   บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
 

การวัดผล และการประเมินผล 

 1.   สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

 2.   ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

             3.   ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 3 

การปฏวิัตอุิตสาหกรรม 
 
 การปฏิวตัิอตุสาหกรรม (Industrial Revolution) เริ�มนบัตั �งแต ่ค.ศ.1750 ถึง ค.ศ.1850 

เมื�อการเปลี�ยนแปลงในภาคเกษตรกรรม การผลิต การทําเหมืองแร่ การคมนาคมขนส่ง และ

เทคโนโลยี ส่งผลกระทบอย่างลึกซึ �งต่อสภาพสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมในขณะนั �น                 

การปฏิวตัิเริ�มต้นในสหราชอาณาจกัร จากนั �นจึงแพร่ขยายไปยงัยุโรปตะวนัตก อเมริกาเหนือ 

ญี�ปุ่ น จนขยายไปทั�วทั �งโลกในเวลาตอ่มา 

 การปฏิวตัิอุตสาหกรรมเป็นจุดเปลี�ยนครั �งสําคญัในประวตัิศาสตร์โลก ซึ�งส่งผลกระทบ  

ในเกือบทุกแง่มุมของชีวิตประจําวันไม่ทางใดก็ทางหนึ�ง ที�เห็นเด่นชัดที�สุดคือ การที�รายได้          

และจํานวนประชากรโดยเฉลี�ยเริ�มที�จะขยายตวัอยา่งยั�งยืนในแบบที�ไมเ่คยเป็นมาก่อน  

 ทําให้ 200 ปี หลงัจาก ค.ศ. 1800 คา่เฉลี�ยรายได้ตอ่หวัของโลกขยายตวัมากกว่าสิบเท่า 

ในขณะที�จํานวนประชากรขยายตวัมากกวา่หกเท่า จากคํากล่าวของผู้ รับรางวลัโนเบล สาขาสนัติภาพ 

โรเบิร์ต อี. ลูคสั จูเนียร์ "เป็นครั �งแรกในประวตัิศาสตร์ที�มาตรฐานการดํารงชีวิตของประชาชน

ธรรมดาส่วนมากจะเริ�มเติบโตอย่างมั�นคง (Industrial Revolution, New World Encyclopedia, 

2011) 

 

3.1  ปัจจัยการเกดิการปฏวัิตอุิตสาหกรรม 
 3.1.1 ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ จึงเกิดความสนใจที�จะประดิษฐ์คิดค้นเครื�องมือ  

ทางวิทยาศาสตร์ เพื�อใช้ในการอตุสาหกรรม 

 3.1.2 การสํารวจทางทะเลและการแสวงหาอาณานิคม ทําให้มีแหล่งวตัถุดิบ และ     

ตลาดระบายสินค้า เป็นการกระตุ้นให้การค้าขยายตวั จงึสนบัสนนุให้คดิประดษิฐ์เครื�องจกัร 

 3.1.3 ความมั �นคงและเสรีภาพทางการเมืองในยุโรป ทําให้พ่อค้า นายทุน และ           

นักอุตสาหกรรม มีสิทธิมีเสียงในการปกครองประเทศ การอุตสาหกรรมจึงได้รับการสนับสนุน      

ให้เจริญก้าวหน้า 

 อาจเรียกได้ว่า การปฏิวตัิอตุสาหกรรมระยะที� 2 เป็นการปรับปรุงการคมนาคมสื�อสาร 

ซึ�งเป็นผลมาจากความสําเร็จของอุตสาหกรรมเหล็กและเครื�องจกัรไอนํ �า นําพลงังานไอนํ �า               

มาขับเคลื�อนรถบรรทุก รถจักรไอนํ �าจึงมีบทบาทสําคัญในอุตสาหกรรมขนส่ง ที�มีชื�อเสียงมาก     

คือ หวัรถจกัรไอนํ �า ชื�อ ร็อกเกต ของจอร์จ สตี เฟนสนั ทําให้มีการเปิดบริการรถจกัรไอนํ �าบรรทุก

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99


44 
 

สินค้าเป็นครั �งแรก  ต่อมามีการดดัแปลงมารับส่งผู้ โดยสาร ถือเป็นจุดเริ�มต้นการเข้าสู่ยุคการใช้

รถไฟ  ซึ�งเป็นผลทําให้ความเจริญขยายตวัจากเขตเมืองไปสูช่นบท เปลี�ยนชนบทให้กลายเป็นเมือง 

นอกจากนี �รถไฟยงั เป็นพาหนะสําคญัในการลําเลียงกําลงัพลและอาวุธยุทโธปกรณ์ต่าง ๆ              

และเป็นสิ�งกระตุ้นให้ยโุรป สนใจกระบวนการปฏิวตัอิตุสาหกรรมในคริสต์ศตวรรษที� 19 

 

3.2 การปฏวัิตอุิตสาหกรรม  
 พฒันาการของการปฏิวตัิอตุสาหกรรม ได้เริ�มเมื�อมีการเปลี�ยนแปลงในภาคเกษตรกรรม 

การผลิต การทําเหมืองแร่ การคมนาคมขนส่ง และเทคโนโลยี ส่งผลกระทบอย่างลึกซึ �ง                        

ตอ่สภาพสงัคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรมในขณะนั �น 

 เริ�มต้นที�ประเทศอังกฤษ เริ�มต้นจากการปฏิวัติเกษตรกรรม แล้วขยายตัวออกไป            

สูป่ระเทศในยโุรปอยา่งกว้างขวาง  โดยสมยัแรกได้ชื�อวา่ พลงังานไอนํ �า ดงัภาพที� 3.1 ซึ�งมีลกัษณะ

สําคญั คือ ใช้เทคโนโลยีที�ไม่ซบัซ้อน เน้นวงการอตุสาหกรรมทอผ้า ดงัภาพที� 3.2 - 3.4 โดยริเริ�ม 

นําเหล็กมาเป็นวสัดหุลกัในการก่อตั �งโรงงานขึ �นดงัภาพที� 3.5 สภาพโรงงานในยคุปฏิวตัอิสุาหกรรม 

 

 
 

ภาพที�  3.1  เครื�องจกัรไอนํ �าของเจมส์ วตัต์จดุเริ�มต้นการปฏิวตัิอตุสาหกรรม 

ที�มา  (Engineering Halloffamel, 2015) ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://www.engineeringhalloffame.org/wattsthestory.html
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ภาพที�  3.2  โรงงานปั�นด้ายในยคุปฏิวตัิอสุาหกรรม 

ที�มา  (Engineering Halloffamel, 2015) 

 

 
 

ภาพที�  3.3  โรงงานปั�นด้ายในยคุปฏิวตัิอสุาหกรรม 

ที�มา  (Engineering Halloffamel, 2015) 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.engineeringhalloffame.org/wattsthestory.html
http://www.engineeringhalloffame.org/wattsthestory.html
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ภาพที�  3.4 โรงงานทอผ้าในยคุปฏิวตัอิสุาหกรรม 

ที�มา  (Engineering Halloffamel, 2015) 

 

 
 

ภาพที�  3.5 สภาพโรงงานในยคุปฏิวตัิอสุาหกรรม 

ที�มา  (Engineering Halloffamel, 2015) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.engineeringhalloffame.org/wattsthestory.html
http://www.engineeringhalloffame.org/wattsthestory.html
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 ประเทศฝรั�งเศสภายหลังการปฏิวัติใน ค.ศ.1789  ได้หันมาสนใจปฏิวัติอุตสาหกรรม

เชน่เดียวกบัเยอรมนีและสหรัฐอเมริกา และก้าวขึ �นเป็นคูแ่ขง่กบัองักฤษโดยตรง 

 สว่นการคมนาคมทางนํ �า ใน ค.ศ.1807 โรเบิร์ต ฟุลตนั ชาวอเมริกนั ประสบความสําเร็จ

ในการนําพลังไอนํ �ามาใช้กับเรือเพื�อรับส่งผู้ โดยสาร  ต่อมา ค.ศ. 1840 แซม มวล คูนาร์ด            

เปิดเดินเรือกลไฟแล่นข้ามมหาสมุทรแอตแลนติกได้ภายใน 14 วนั และมีการปรับปรุงเรือกลไฟ    

ให้มีประสิทธิภาพยิ�งขึ �น และทางด้านรถยนต์มีการนําพลงัไอนํ �ามาใช้กบัรถสามล้อ 

 ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที� 19 ได้มีการประดิษฐ์เครื�องยนต์ที�ใช้นํ �ามันเบนซิน จนถึง     

ค.ศ.1857 คาร์ล เบนซ์ และกอตต์ลีบ เดมเลอร์ สามารถนําเครื�องยนต์ที�ใช้นํ �ามันเบนซิน            

มาใช้กบัรถยนต์ทําให้อตุสาหกรรมรถยนต์เจริญก้าวหน้าขึ �น ในยคุนี �ยงัได้มีการประดิษฐ์เครื�องพิมพ์        

แบบลูกกลิ �งขึ �นใช้ใน ค.ศ. 1812 ทําให้การพิมพ์ พฒันาได้ปริมาณมากขึ �นและเร็วทนัเหตกุารณ์ 

หนงัสือพิมพ์จงึแพร่หลาย การเผยแพร่ความรู้และขา่วสารก็แพร่หลายในวงกว้างขึ �น  

 นอกจากนี �ยงัมีการริเริ�มระบบไปรษณีย์ในองักฤษ ใน ค.ศ.1840 ทําให้การสื�อสารสะดวก

รวดเร็วขึ �น ปลายคริสต์ศตวรรษที� 19 แซมมวล มอร์ส ประดิษฐ์โทรเลขได้สําเร็จเป็นคนแรก         

ใน ค.ศ. 1837 อเล็กซานเดอร์ เกรแฮม เบลล์  ประดิษฐ์โทรศพัท์ได้สําเร็จใน ค.ศ.1876 และ        

ใน ค.ศ. 1901 ก็มีการ ประดิษฐ์วิทยโุทรเลขได้และส่งโทรเลขข้ามมหาสมทุรแอตแลนติกได้สําเร็จ 

ธอมสั แอลวา เอดิสนั ผู้ โด่งดงัชาวอเมริกันประดิษฐ์หลอดไฟฟ้า เครื�องเล่นจานเสียง และกล้อง

ถ่ายภาพยนตร์ได้ 

 

3.3  งานออกแบบหลังการปฏวัิตอุิตสาหกรรม 
 เมื�อเกิดการปฏิวัติอุตสาหกรรมในประเทศอังกฤษ การประดิษฐ์เครื�องจักรกลขึ �นมา       

เพื�อทํางานแทนแรงงานและฝีมือของช่าง ช่วยให้สามารถผลิตสินค้าได้ปริมาณมากในเวลา

อันรวดเร็ว  โดยส่งผลกระทบเป็นประการแรกต่อระบบการจัดการ คือ ทําให้เกิดการแบ่งงาน            

ตามหน้าที� (Division of labour) และการที�ผลิตสินค้าได้เป็นจํานวนมาก ซึ�งต้องทําให้ผู้ผลิต                    

ต้องเน้นด้านการตลาดมากขึ �น จงึทําให้เกิดบริษัทผู้แทนการจําหนา่ยขึ �นมากมายในลอนดอน  

 บริษัทเหล่านี �พยายามส่งเสริมการขาย โดยการโฆษณาสินค้าให้เป็นที�รู้จกัแพร่หลาย   

พร้อมทั �งต้องติดตามให้ท ันก ับความต้องการของลูกค้า  ทางด้านรูปแบบและรสนิยม                     

ซึ�งกลายเป็นประเดน็ที�จงูใจผู้ ซื �อมากกวา่ด้านประโยชน์ใช้สอยของผลิตภณัฑ์  

 ผลกระทบตอ่มา เกิดขึ �นกบัด้านรูปแบบหรือสไตล์ที�นิยมในงานออกแบบ จะพบว่า             

ในยโุรป ซึ�งเป็นดนิแดนที�มีศลิปวฒันธรรมสืบทอดตอ่เนื�องกนัมาเป็นเวลานาน โดยเฉพาะงานฝีมือ
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ของช่าง มีความเจริญรุ่งเรืองมาตั �งแต่ประมาณศตวรรษที� 12 งานของช่างฝีมือมักมีลวดลาย

ประดบัประดาอยา่งละเอียดงดงาม มีสว่นในการสร้างรากฐานด้านรสนิยม 

 ในรูปลักษณ์ของสินค้าในศตวรรษที� 18 แม้จะมีพัฒนาการทางเทคโนโลยีเกิดขึ �น            

แต่ในด้านรสนิยมของประชาชนทั�วไปนั �น ยังคงยึดติดกับลักษณะรูปแบบดั �ง เดิมที� มีมา           

นับเป็นศตวรรษก่อนหน้า โดยเฉพาะในหมู่ผู้ ที� มีฐานะรํ� ารวย ซึ�งมักเป็นผู้ นําในการปลูกฝัง              

ให้ส ังคมเชื �อ และเห็นคล้อยตามมีความนิยมในสไตล์ที�หรูหราประดบัประดาของสม ัย                   

บาโรค (Baroque) ร็อคโกโก (Roccoco) และนีโอคลาสสิก(Neo Classic) ผู้ ที�มีฐานะเหล่านี �        

มกัสั�งซื �อของตามหนงัสือที�เรียกว่า แพ็ทเทิ�ลบุ๊ก (Pattern Book) ซึ�งมีตวัอย่างสินค้าที�มีลกัษณะ

หรูหราตามสมยันิยม เมื�อสินค้าสามารถขายได้สําหรับชนชั �นสูงเป็นอนัดบัแรกก็จะขายได้ดี           

ในหมูช่นชั �นกลางเป็นลําดบัตอ่มา 

 ความนิยมที�ถกูปลกูฝังของคนในสงัคม มีผลตอ่ลกัษณะของงานออกแบบ ยิ�งเป็นสินค้า     

ที�ผลิตได้เป็นปริมาณมาก ผู้ผลิตจึงต้องคํานึงถึงความต้องการของตลาดที�เป็นกลุ ่มใหญ่                  

ซึ�งก็ ได้แก่ ชนชั �นกลาง  ดงันั �นผู้ผลิตส่วนใหญ่จะพยายามทําให้ราคาสินค้าตํ�าลง ซึ�งมีผลให้

คณุภาพตํ�าลงไป และนํารูปแบบจากหนงัสือ ตลอดจนรูปแบบจากสินค้าของคูแ่ข่ง โดยพยายาม

ดึงดดูความสนใจของลูกค้าด้วยการตกแต่งประดบัประดา และใช้วสัดทีุ�ดมูีค่าทําให้รูปลกัษณ์         

ของงานออกแบบ ซึ�งผลิตโดยเครื�องจกัรนั �นปรากฏออกมาในทางลบมากกวา่  

 ทั �งนี �เนื�องจากตามปกติผลิตผลที�ออกมาจากเครื�องจักรนั �น มักมีตําหนิไม่เรียบร้อย            

จากการผลิตและแรงงานที�ไม่ใช่ช่างฝีมือดูแลไม่ทั�วถึง นอกจากนี �การใช้รูปแบบที�เกิดจาก              

ความพยายามประดบัประดาอย่างไม่ระมดัระวงั และไม่เหมาะสม สอดคล้องกับรูปทรงโดยรวม 

วสัดุและกรรมวิธีการผลิต จึงทําให้เกิดกระแสการต่อต้านไม่ยอมรับลักษณะรูปแบบที�ไร้รสนิยม

ของสินค้าที�ผลิตจากเครื�องจกัร  โดยเฉพาะหลงังานแสดงสินค้าครั �งใหญ่ (The Great Exhibition) 

ในปี ค.ศ. 1851 ที� คริสตั �นเพลส ในไฮด์พาร์ก กรุงลอนดอน ในขณะที�ตวัอาคารขนาดใหญ่                   

ซึ�งสร้างขึ �นจากเหล็กและกระจกอย่างเรียบง่าย ขนาดการประดบัลวดลาย แต่สินค้าที�จดัแสดง            

อยู่ภายในยงัคงรูปแบบของสมยัวิคตอเรียนที�ผลิตขึ �นด้วยเครื�องจกัรความเคลื�อนไหว เพื�อคดัค้าน

ลกัษณะรูปแบบที�ขาดมาตรฐานในด้านความงามเริ�มชดัเจน 

 เป็นครั �งแรกโดยกลุม่ “อาร์ทแอนด์คร๊าฟ” นําโดยสถาปนิกชาวองักฤษชื�อ วิลเลี�ยม มอริส 

(William Morris) และจอน รัสกิ �น (John Ruskin) ความเคลื�อนไหวนี �ได้รับการสนับสนุน          

อย่างกว้างขวาง ในช่วงปี ค.ศ.1880- 1890 มีการจดัตั �งสมาคมช่างฝีมือ (Guild) เป็นจํานวนมาก

ในองักฤษ  
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 สําหรับกลุ่ม “อาร์ทแอนด์คร๊าฟ”  ได้เสนอแนวความคิดเกี�ยวกับลกัษณะรูปแบบ                 

ซึ�งมีที�มาจากยคุกลาง อนัเป็นระยะที�สงัคมมีความกลมกลืนใกล้ชิดธรรมชาติและงานฝีมือของช่าง              

ก็เต็มไปด้วยความคิดสร้างสรรค์และความชํานาญ ผลงานของกลุ่มนี �ส่วนใหญ่เป็นลวดลาย           

บนพื �นผิวของกระดาษปิดฝาผนงั ผ้าบเุครื�องเรือนและพรมที�เกิดจากการนํารูปทรงจากธรรมชาต ิ  

มาลดทอนลง เป็นงานฝีมือในรูปลักษณ์ที�เรียบง่ายและพยายามโยงเข้ากับประโยชน์ใช้สอย      

เพื�อให้เป็นงานออกแบบที�มีเหตผุลเชน่เดียวกบัมีความนา่ใช้สอยด้วย 

 การเปลี�ยนแปลงการผลิตเป็นระบบอุตสาหกรรมมีผลกระทบตอ่รูปแบบของผลิตภัณฑ์

อย่างหลีกเลี�ยงไมได้ ผลกระทบนี �ปรากฏอย่างชัดเจนเริ�มจากสินค้าประเภทดั �งเดิมที�มีพื �นฐาน     

การผลิตจากงานหตัถกรรมของชา่งฝีมือ และมีหน้าที�ใช้สอยอยูภ่ายในบ้านจงึมีความใกล้ชิดผกูพนั

กับผู้ ใช้อย่างแน่นแฟ้น ได้แก่ ผลิตภัณฑ์จําพวกสิ�งทอ เครื�องปั �นดินเผาและเครื�องเรือน เป็นต้น 

รูปแบบของสินค้าประเภทนี �ผู้ผลิต จะใช้วิธีประยกุต์ศิลปะลงไปในรูปแบบ โดยการขอยืมลวดลาย

ประดับจากประวัติศาสตร์มาใส่บนพื �นผิว โดยเฉพาะสินค้าที�ผลิตสําหรับจําหน่ายในตลาด            

ผู้ มีรายได้ตํ�าก็จะมีลวดลายปรากฏมากขึ �น ตามความเชื�อที�ถูกปลูกฝังมาว่าลายประดับนั �น        

แสดงถึงความหรูหราเฉพาะผู้ มีฐานะเท่านั �น จึงจะสามารถจัดหามาได้จากการว่าจ้างช่างฝีมือ     

ทําให้ในอดีต  

 สําหรับสินค้าอีกประเภทที�ได้ร ับผลกระทบต ่อมา ได้แก ่ ส ินค้าที �ม ีเทคโนโลยี                     

ซึ�งอยูใ่นรูปของกลไกภายใน สินค้าประเภทนี �เกิดขึ �นภายหลงัการปฏิวตัิอตุสาหกรรม เมื�อมีความพร้อม

ด้านการประดิษฐ์คิดค้นเครื�องจกัรเครื�องกลแล้ว ตวัอย่างเช่น จกัรเย็บผ้า เครื�องพิมพ์ดีด รถยนต์ 

ตลอดจนเครื�องจกัร เพื�อการผลิตตา่ง ๆ ผลิตภัณฑ์เหล่านี �มีทั �งใช้ในบ้าน นอกบ้าน สํานกังานและ

โรงงาน จึงมีความใกล้ชิดกับผู้ ใช้น้อยกว่าประเภทแรกอีกทั �งตามธรรมชาติ  ก็เป็นผลิตภัณฑ์            

ที�เน้นการทํางานอย่างมีประสิทธิภาพ ผู้ผลิตจึงอาศยัวิศวกรในโรงงาน เป็นผู้ออกแบบเป็นผลให้

ลกัษณะรูปแบบของผลิตภัณฑ์เหล่านี � มกัแข็งกระด้างตรงไปตรงมา ซึ�งสะท้อนมาจากกลไก           

การทํางานภายในร่วมกับลกัษณะตามหน้าที�การใช้งาน โดยปราศจากการประดบัประดา 

ผลกระทบที�มีตอ่ลกัษณะรูปแบบนี � ก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อต้านและพยายามปรับปรุงแก้ไขรูปแบบ

ของผลิตภณัฑ์  

 แนวความคิดของกลุ่ม “อาร์ทแอนด์คร๊าฟ” ซึ�งเชื�อว่ามีเพียงมาตรฐานของงานฝีมือ       

จากยุคกลางเท่านั �นที�สามารถสร้างให้เกิดคุณค่า และแสดงความซื�อตรงแก่งานออกแบบ       

ในขณะที�สินค้าที�ผลิตจําหน่ายอยู่ในขณะนั �นขาดคณุสมบตัิเหล่านี � แม้กลุ่มความเคลื�อนไหว 

“อาร์ทแอนด์คร๊าฟ” จะมีชื�อเสียงปรากฏเป็นกลุม่แรกที�แสดงปฏิกิริยาตอ่ต้าน แตผ่ลงานที�เกิดขึ �นนั �น
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ถกูวิจารณ์ว่าเป็นความพยายามมองย้อนหลงั เพื�อมองหาบนัดาลใจจากอดีตมากกว่าการมอง        

ไปในอนาคต และไมเ่ห็นวา่การผลิตโดยเครื�องจกัรเป็นสิ�งท้าทายจนถึงต้นศตวรรษที� 20  

 ขณะที�องักฤษนั �น ศิลปะและอุตสาหกรรมถูกแยกออกไปยงัทิศทางตรงกันข้าม            

ในเยอรมนันี มีองค์กรหนึ�งเกิดขึ �นในปี ค.ศ.1907 ชื�อว่า ด๊อยเชอร์เวริค์บุ๊นด์ (Deutscher 

Werkbund) ตั �งขึ �นด้วยจดุมุ่งหมายเฉพาะที�จะปรับปรุงการออกแบบ โดยพยายามรวบรวมศิลปิน 

ช่างฝีมือและผู้ผลิต เพื�อพฒันารูปแบบที�ผลิตได้ด้วยเครื�องจกัรกลในระบบอุตสาหกรรมสําหรับ          

ยคุสมยัใหมต่อ่ไป 

 

3.4  สรุป 
 ผลของการปฏิวัติอุตสาหกรรม เกิดผลกระทบอย่างใหญ่หลวงต่อสังคมโลก สรุปเป็น

ประเดน็  ได้ดงันี � 

 3.4.1 ประชากรทั�วโลกเพิ�มขึ �นอย่างรวดเร็ว เพราะความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และ

ทางด้านการแพทย์เจริญก้าวหน้าขึ �นอย่างต่อเนื�อง รวมทั �งความสมบรูณ์ของอาหาร ระบบสาธารณสุข

และการดแูลสุขภาพอนามยั การเพิ�มประชากรอย่างรวดเร็วมากในทุกประเทศ ทําให้เกิดการอพยพ

จากชนบทมาหางานทําในเมือง จนเกิดปัญหาความแออดัของประชากรในเขตเมือง 

 3.4.2 การก่อสร้างอาคารบ้านเรือนและสถาปัตยกรรม พฒันาก้าวหน้ามากขึ �น เพราะ

การพัฒนาอุตสาหกรรมและเทคโนโลยีการก่อสร้าง ทําให้อาคารแข็งแรงขึ �น การออกแบบ    

ก่อสร้างหอไอเฟล ที�กรุงปารีส ประเทศฝรั�งเศสใน ค.ศ. 1889 ถือเป็นสญัลกัษณ์ของการเริ�มต้น   

การก่อสร้างที�ทนัสมยัของโลก 

 3.4.3 เกิดปัญหาสงัคมต่างๆ มากมาย เช่น ชุมชนแออดั การแพร่กระจายเชื �อโรค 

ปัญหาอาชญากรรม การใช้แรงงานเด็ก การเอารัดเอาเปรียบกัน ทําให้เกิดแนวคิดที�สําคัญ       

ของลทัธิสงัคมนิยม ของคาร์ล มาร์กซ์ ที�เรียกร้องให้กรรมกรรวมพลงักันเพื�อก่อการปฏิวตัิโคน่ล้ม

ระบบทนุนิยม ทําให้ลทัธิสงัคมนิยมมีบทบาทและอิทธิพลมากขึ �น 

 3.4.4 เกิดลทัธิเสรีนิยม ซึ�งเป็นพื �นฐานการปกครองระบอบประชาธิปไตยและแนวคิดนี �

แพร่หลายกว้างขวางขึ �น ทั �งด้านการเมืองและเศรษฐกิจ และแนวคิดว่าความมั�งคั�งของประเทศ          

จะเกิดจากระบบการค้าแบบเสรี กลา่วได้ว่า การปฏิวตัิอตุสาหกรรมก่อให้เกิดการแบง่คา่ยระหว่าง

ลัทธิทุนนิยมกับลัทธิ สังคมนิยมอย่างเป็นรูปธรรม ต่อมาใน ค.ศ. 1889 ได้มีการประกาศ             

ให้วนัที� 1 พฤษภาคมของทกุปี เป็นวนัเมย์เดย์ หรือวนัแรงงานสากลนั�นเอง ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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 3.4.5 การปฏิวัติทางอุตสาหกรรมได้ขยายไปทั�วภูมิภาคต่าง ๆ ของโลก ทําให้เกิด            

การเปลี�ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจและสงัคม การเมือง และทําให้ประเทศต่าง ๆ เหล่านี �                   

มีวฒันธรรมร่วมตามตะวนัตกไปด้วย 

 ผลของการปฏิวัติอุตสาหกรรมที�เกิดขึ �น ส่งผลกระบทต่อสงัคมโลกวงกว้าง  รวมไปถึง     

การแสวงหาอาณานิคมและลัทธิจักรวรรดินิยม มาจนถึงเอเซีย ซึ�งประเทศยุโรปที�มีการปฏิวัต ิ    

การผลิตด้านอตุสาหกรรมมีความจําเป็นต้องแสวงหาแหล่งวตัถุดิบป้อนโรงงาน สร้างความมั�งคั�ง

ให้กบัประเทศอย่างรวดเร็วนั�นเอง แตก็่เป็นปัจจยัให้งานออกแบบผลิตภณัฑ์เติบโตอย่างก้าวกระโดด

เชน่กนั 
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แบบฝึกหดับทที� 3 

 
จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 ให้นักศึกษาเข้าที�  http://www.youtube.com/watch?v=JhF_zVrZ3RQ และให้เขียน

สรุปตามประเดน็ตอ่ไปนี �  

 1. สาเหตทีุ�ทําให้เกิดการปฏิวตัอิตุสาหกรรม 

 2. การปฏิวตัอิตุสาหกรรม เกิดขึ �นเมื�อปีใดและที�ประเทศใด 

 3. บคุคลใดมีบทบาทในการปฏิวตัอิตุสาหกรรมมากที�สดุ 

 4. ให้นักศึกษาอธิบายผลกระทบต่อสังคมและอุตสาหกรรมภายหลังจากการปฏิวัติ

อตุสาหกรรม 

 5. ให้นกัศกึษายกตวัอยา่งและอธิบายถึงผลกระทบและการเปลี�ยนแปลงของการปฏิวตัิ

อตุสาหกรรม มา 3 ตวัอยา่ง 

6. ให้นกัศกึษายกตวัอยา่งนกัประดษิฐ์ ที�อยูใ่นยคุปฏิวตัอิตุสาหกรรม มา 2 ตวัอยา่ง  

7. วนัเมย์เดย์ คือวนัอะไร สําคญัอยา่งไร จงอธิบาย 

8. กลุม่ “อาร์ทแอนด์คร๊าฟ” มีบทบาทตอ่การปฏิวตัอิตุสาหกรรมอยา่งไร  จงอธิบาย 

9. ลทัธิเสรีนิยม มีต้นกําเนิดจากอะไร จงอธิบาย 

10. นกัศึกษาคิดว่า หากการปฏิวตัิอุตสาหกรรมเกิดที�ประเทศไทย ในสมยัอยุธยา               

จะเป็นอยา่งไร จงอภิปราย 
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แผนการบริหารการสอบประจาํบทที� 4 
 

เนื �อหา 
       บทที� 4  งานออกแบบช่วงที�1 ค.ศ.1900-1909 

 4.1  การปฏิรูปการออกแบบและความงามในประเทศองักฤษ 

 4.2  การเคลื�อนไหวทางด้านศลิปะและเชิงสงัคม 

 4.3  นวศลิป์ 

 4.4  โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ 

 4.5  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถอธิบายถึงความสําคญัในการออกแบบชว่ง ค.ศ.1900-1909 ได้ 

 2. นกัศกึษาสามารถเข้าใจในการปรับเปลี�ยนการออกแบบและความงาม 

 3. นกัศกึษาสามารถอธิบายถึงลทัธิการเคลื�อนไหวทางด้านศลิปะและเชิงสงัคมได้ 

 4. นกัศกึษาสามารถอธิบายถึงลทัธินวศลิป์ได้ 

 5. นกัศกึษาสามารถอธิบายถึงลทัธิสมยัใหมไ่ด้ 

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3. แนะนําให้อ่านหนงัสือเพิ�มเติม หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเติมจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4. ฝึกนําแนวคิดจากลทัธิในบทเรียน ทดลองใช้ในงานออกแบบของตนเอง 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4. บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
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การวัดผล และการประเมินผล 
 1. สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

 2. ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 3. ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 4 

งานออกแบบ ช่วงที� 1 ค.ศ.1900-1909   

 
 การออกแบบในช่วงแรกนี � ค.ศ.1900-1909 ได้เกิดการเปลี�ยนแปลงขึ �นในหลายปัจจยั 

แต่ละปัจจยัล้วนแต่มีเหตผุลของตนเอง โดยการก่อตวัของการปฏิรูปการออกแบบและความงาม   

ในประเทศอังกฤษ เริ�มมีการนําแนวคิดการออกแบบจากชาติตะวันออกมาใช้ รวมถึง                 

การได้รับอิทธิพลของแนวคิดที�เน้นความเป็นศิลปะ และงานฝีมือว่ามีคุณค่าเหนืองานที�ใช้

เครื�องจกัรผลิต ซึ�งถือวา่เป็นการต้านกระแสอตุสาหกรรมอยา่งชดัเจน  

 ในบทนี �จะได้ศึกษาถึงการกําเนิดของนวศิลป์ (Art Nouveau) ซึ�งเป็นลักษณะ

ศลิปะประยกุต์ มีเอกลกัษณ์เฉพาะ  ซึ�งได้รับความนิยมสงูสดุในช่วง ค.ศ.1890-1900 มีจดุเดน่ คือ 

ใช้รูปแบบธรรมชาต ิโดยเฉพาะดอกไม้และพืชอื�น ๆ มาทําเป็นลวดลายเส้นโค้งที�อ่อนช้อย ส่งผลถึง

การออกแบบยคุหลงัอยา่งเห็นได้ชดั  

 

4.1  การปฏรูิปการออกแบบและความงามในประเทศอังกฤษ 
 ผลของการปฏิวัติอุตสาหกรรมได้ส่งผลกระทบต่อหลายด้าน ทั �งการเมือง เศรษฐกิจ 

สติปัญญาและวฒันธรรม ผลดีของการปฏิวตัิอตุสาหกรรม คือ  เกิดระบบโรงงานเพื�อผลิตสินค้า

เพิ�มจํานวนขึ �น เกิดแรงงานเพิ�มขึ �นและมาอยู่รวมกันในเมืองใหญ่ มีรายได้เพิ�มสูงขึ �น คุณภาพ

สินค้าและบริการมีคุณภาพขึ �น และมีการนําวิทยาการเทคโนโลยีใหม่ ๆ เข้ามาพัฒนาใช้             

เพื�อความก้าวหน้าของประเทศเพิ�มขึ �น  

 แต่ก็มีผลเสียของการปฏิวัติอุตสาหกรรมเช่นกัน คือ ก่อให้เกิดความไม่เท่าเทียมกัน     

ทางเศรษฐกิจระหว่างประเทศที�พัฒนาและกําลังพัฒนา เป็นบ่อเกิดของลัทธิจักรวรรดินิยม

ตะวนัตก เนื�องจากต้องการแหล่งวตัถดุิบและขยายการค้า และมีการแบ่งชนชั �นคือนายทนุที�มั�งคั�ง

กบัลกูจ้างผู้ยากไร้ภายในประเทศ  

 คริสโตเฟอร์ เดรสเซอร์ (Christopher Dresser) ค.ศ.1834-1904  ชาวสหราชอาณาจกัร 

เป็นผู้ ที�ปฏิรูปการออกแบบ โดยนําแนวคิดที�ใหม่และหลีกหนีจากรูปทรงดั �งเดิม หนีจากปัญหา   

ของการปฏิว ัติอ ุตสาหกรรม โดยเฉพาะปัญหาการขาดการสานต่อด้านศิลปว ัฒนธรรม               

โดยเขานําศิลปวฒันธรรมของชาติตะวนัออก เช่น จีน ญี�ปุ่ น  มาเป็นแนวคิดหลกัในการออกแบบ

เพื�อเพิ�มจุดเด่น  โดยผลงานที�โดดเด่น คือ ออกแบบผลิตแผ่นแม่พิมพ์ เน้นลวดลายเลียนแบบ

ธรรมชาต ิเชน่ งานโลหะ ชดุชา เครื�องปิ�งขนมปัง ดงัภาพที� 4.1 - 4.4 เป็นต้น 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 4.1  การนําเอาศลิปะภาพวาดของชาตติะวนัออก มาเป็นแนวคดิในการออกแบบ 1 

ที�มา  (Christopher Dresser, 2011)  

 

 
 

ภาพที� 4.2  การนําเอาศลิปะภาพวาดของชาตติะวนัออก มาเป็นแนวคดิในการออกแบบ 2 

ที�มา  (Christopher Dresser, 2011) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 4.3  การนําเอาศลิปะภาพวาดของชาตติะวนัออก มาเป็นแนวคดิในการออกแบบ 3 

ที�มา  (Christopher Dresser, 2011) 

 

 
 

ภาพที� 4.4  การออกแบบกานํ �าโลหะ 

ที�มา  (Christopher Dresser, 2011) 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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4.2  การเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและเชิงสังคม  

 การเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและเชิงสังคม (Arts And Crafts Movement) คือ 

อิทธิพลของแนวคิดที�เน้นความเป็นศิลปะ และงานฝีมือว่ามีคณุค่าเหนืองานที�ใช้เครื�องจกัรผลิต           

ยงัคงปรากฏในงานออกแบบชว่งต้นศตวรรษชว่ง ค.ศ.1850-1914 

 แนวคิดนี �เริ�มต้นในสหราชอาณาจักรโดย วิลเลียม มอร์ริส ภาพที� 4.5 ได้เผยแพร่         

ไปในยุโรปและสหรัฐอเมริกา ผลงานจะแสดงให้ปรากฏร่องรอยของงานฝีมือ เช่น ข้อต่อ               

ของเครื�องเรือนไม้ หรือรอยเคาะบนงานโลหะ  

 ประวตัิโดยสงัเขป วิลเลียม มอร์ริส (องักฤษ: William Morris) (24 มีนาคม ค.ศ.1834  

ถึง 3 ตลุาคม ค.ศ.1896) เป็นศิลปิน นกัเขียน และนกัสงัคมนิยมชาวองักฤษเป็นหนึ�งในผู้วางรากฐาน 

และเป็นผู้ นําการเปลี�ยนแปลงทางสังคมในสหราชอาณาจักร รวมถึงเป็นกวีและนักประพันธ์        

นวนิยายด้วย เขาเป็นที� รู้จักในฐานะผู้ ออกแบบลวดลายบนผนัง เคยเป็นนักศึกษาที�วิทยาลัย      

เอ๊กซิเตอร์ มหาวิทยาลัยอ๊อกซฟอร์ด เมื�อจบการศึกษาได้ทํางานเป็นสถาปนิก ต่อมาจึงพบว่า

ตวัเองชอบศิลปะการวาดมากกว่า ภายหลงัได้ตั �งบริษัทร่วมกับเพื�อน และสร้างงานศิลปะ         

เชน่ ภาพวาดบนกระจกสี เป็นต้น 

 

 
 

ภาพที� 4.5  วิลเลียม มอร์ริส  

ที�มา  (Wikipedia, 2015) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B5
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ภาพที� 4.6  เก้าอี �มอริส ออกแบบโดยวิลเลียม มอร์ริส  

ที�มา  (Wikipedia, 2015) 

 

 กลุ่มบริติช อาร์ทแอนด์คร๊าฟมูฟเมนท์ (The British art and crafts movement) 

ประกอบด้วยความร่วมมือระหว่าง สถาปนิกหัวก้าวหน้า และนักออกแบบ รวมถึงบุคคล               

ที�มีจ ุดมุ่งหมาย ที�จะปฏิรูปการออกแบบและสังคม ตลอดจนการกลับสู่งานฝีมือ  หลังจาก            

ที�ผลิตภณัฑ์ที�มาจากระบบอตุสาหกรรม กระทบตอ่สงัคมและสิ�งแวดล้อมอย่างมาก เกิดจากผล

ของการผลิตสินค้าแบบจํานวนมาก (Mass production) 

 นักออกแบบในศตวรรษที�19 นําโดย วิลเลียม มอร์ริส ผู้ นํากลุ่ม ตั �งใจส่งเสริม และ

สนับสนุน ความเรียบง่าย และมากด้วยฝีมือช่าง จริยธรรมเป็นหนึ�งเดียวกับการออกแบบ และ   

การผลิต พวกเขาหมดความเชื�อถือในระบบการผลิตอตุสาหกรรม ซึ�งระบบดงักล่าวได้ปรับเปลี�ยน

ชา่งฝีมือให้เป็นแคล่กูจ้างทาส ลดทอนคา่ของช่างฝีมือลงไป เขาได้พยายามที�จะเติมพลงั ส่งเสริม

ให้งานฝีมือแบบดั �งเดิม ตลอดจนงานออกแบบและการปฏิบัติ เครื� องใช้ให้มีคุณภาพที�สูง             

ไม่เพียงแต่ใช้งานได้ดีแต่ยงัต้องมีความสวยงามอีกด้วย ดงัภาพที� 4.6 เก้าอี � มอริส  ซึ�งออกแบบ

โดยวิลเลียม มอร์ริส   

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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4.3 นวศิลป์  
 นวศิลป์ (Art nouveau) นับเป็นรูปแบบที�โดดเด่นของศตวรรษ เกิดขึ �นจากแนวคิด     

การเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและเชิงสังคม (Art and crafts movement) และแนวทาง         

ความเคลื�อนไหวด้านความงามของศตวรรษที� 19  เริ�มโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช ชดัเจนในด้าน

การใช้วัสดุสมัยใหม่และการผลิตเป็นปริมาณมาก ต่างจากการเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและ      

เชิงสงัคมลกัษณะเดน่ของสไตล์นี �คือ เส้นโค้งอ่อนหวาน  ทั �งในรูปทรงและลวดลายประดบัตกแต่ง  

มีที�มาจากธรรมชาติโดยเฉพาะพืช ต้นไม้ สามารถประยกุต์ใช้ได้กว้าง ตั �งแตว่งการโฆษณาตา่ง ๆ   

ดงัภาพที� 4.7 รวมไปถึงวงการสถาปัตยกรรมถึงเครื�องประดบั  ผลงานปรากฏเด่นชดั ในฝรั�งเศส  

เบลเยี�ยม ออสเตรีย และสก๊อตแลนด ์

          ศิลปินที�สําคญัอีกหลายท่าน คือ กสุตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt, 1862-1918) อมัรอน  

มชุชา (Alphonse Mucha, 1860-1939) อนัโตนิโอ เกาดี � (Antonio Gaudi, 1852-1926) เฮ็คเตอร์ 

กยุมาร์ (Hector Guimard, 1867-1942) 

 

 
 

ภาพที� 4.7  การนําแนวคิดนวศลิป์มาเป็นภาพโปสเตอร์โฆษณา 

ที�มา  (Alphonse Mucha, 2011) 

            
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



63 
 

 นวศิลป์ เป็นลกัษณะศิลปะ สถาปัตยกรรม และศิลปะประยุกต์  ซึ�งได้รับความนิยม

สงูสดุในช่วง ค.ศ. 1890 – 1900 มีจดุเดน่คือ ใช้รูปแบบธรรมชาติ โดยเฉพาะดอกไม้และพืชอื�น ๆ 

มาทําเป็นลวดลายเส้นโค้งที�อ่อนช้อย ลักษณะรูปแบบจะเป็นการลดทอนรูปแบบจากธรรมชาต ิ

แมลง และเปลือกหอย ใบไม้ เถาวลัย์ ตามธรรมชาติ  นํามาประดิษฐ์เป็นลวดลายประดบัอาคาร

ภายใน ดงัภาพที� 4.8  โถงบนัไดตกแต่งโดยใช้แนวคิดนวศิลป์ รวมไปถึงภายนอกอาคาร   

ตลอดจนเครื�องใช้ ของประดบับ้านและเครื�องแตง่กาย  

 

 
 

ภาพที� 4.8  โถงบนัได  ตกแตง่โดยใช้แนวคดินวศลิป์ 

ที�มา  (Theredlist Wiki, 2011) 

 

 ศลิปะนวศลิป์ (Art nouveau )เป็นรูปแบบที�นํากลบัมาใช้ตกแตง่เสมอ ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ�ง

ภายในอาคารพาณิชย์ เช่น ร้านอาหารฝรั�งเศส ร้านขายเสื �อผ้าสตรี และกิจการเกี�ยวกับความงาม

อื�น ๆ  โดยแรงบนัดาลใจจากรูปทรง คือ สีจากธรรมชาติ ของฤดใูบไม้ร่วง ได้แก่ สีสนัจากฤดกูาล 

เช่น สีโทนส้มและนํ �าตาล สีจากพืชพนัธุ์ต่าง ๆ เช่น สีเขียวเข้ม สีเขียวตอง และสีของดอกไม้                

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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เช่น สีขาวนวลดอกมะลิ  สีม่วงดอกไอริส  สีแดงดอกป๊อบบี � เป็นต้น  นอกจากนี �ยงัมีการหาวสัดุ

และแร่ธาตจุากธรรมชาต ิได้แก่ งาช้าง เงิน ทองแดง นํามาใช้ด้วยเชน่กนั 

 

 
 

ภาพที� 4.9  นวศลิป์บนบรรจภุณัฑ์ ออกแบบโดย จาดสิ เดอ ฟาโนอิส ในปี ค.ศ.1884 

ที�มา  (Theredlist Wiki, 2011) 

 

4.4  โรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์  
 ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช (Charles Rennie Mackintosh) สถาปนิกและนกัออกแบบ        

ผู้ มีผลงานปรากฏในทกุสว่นตั �งแตต่วัอาคาร  การตกแตง่ภายใน  เครื�องเรือน  กราฟิก  เป็นผู้ก่อตั �ง 

โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ (The Glasgow school of art) ขึ �น 

            แนวทางของการออกแบบโรงเรียน เป็นการผสมผสานการออกแบบเน้นการใช้งาน          

ของลทัธิการเคลื�อนไหวทางด้านศลิปะและเชิงสงัคม กบัการตกแตง่ประดบัประดาของลทัธินวศิลป์ 

รูปทรงเป็นการหลอมรวมของแบบแผนตามรูปแบบเรขาคณิตกับความเลื�อนไหลในเส้นสาย       

ของลทัธินวศลิป์  ออกเป็นรูปทรงที�มีเส้นตรงมากขึ �น  ไปจนถึงรูปเรขาคณิตเตม็ตวั 

            ในตอนท้ายเมื�อกําเนิดลทัธิสมยัใหม่นิยม (Modernism) เริ�มมีบทบาทกับสงัคมปรากฏ    

ชดัมากขึ �น  โรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์ จึงเป็นหนึ�งในโรงเรียนเฉพาะด้านศิลปะที�มีเพียง 2 แห่ง      

ในสก็อตแลนด์ ก่อตั �งขึ �นในปี ค.ศ. 1845 ประวัติศาสตร์ของโรงเรียน มีความสัมพันธ์กับ                   

ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช  ดงัภาพที� 4.10  ศิษย์เก่าผู้ เป็นทั �งสถาปนิก, ดีไซน์เนอร์ และศิลปิน 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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บคุคลรุ่นหลงัจึงยกย่องให้เป็นผู้สร้างสรรค์แนวทางใหม่ของสถาปัตยกรรมยุโรปในศตวรรษที� 20 

ตอ่ไป 

 

 
 

ภาพที� 4.10  ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช 

ที�มา  (วิรุณ  ตั �งเจริญ, 2545) 

 

 โรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์ (Glasgow school of art) มีการตกแต่งที�สวยงาม และ

ทนัสมยั ดงัภาพที� 4.11และ 4.12  มีผลงานการออกแบบที�ไม่ตกยคุ ดงัภาพที� 4.13 และ 4.14          

เป็นผลงานออกแบบโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช 

 ส่วนโรงเรียนนั �น มีนกัเรียนมากกว่า 2,000 คน  ในจํานวนนี �มีประมาณ 20% มาจาก

ประเทศนอกสหราชอาณาจกัร และมีระบบการเรียนแบบโพสเกรด  ซึ�งโรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์ 

ได้รับการจดัอนัดบัอยูที่�อนัดบั 11 จากจํานวนสถาบนัเฉพาะด้านการออกแบบ ที�มีทั �งหมด 32 แห่ง

ในสหราชอาณาจกัร 

 ถึงแม้จะมีชื�อเป็นโรงเรียนศิลปะ แต่ในความเป็นจริงแล้วเป็นยิ�งกว่านั �นมากโรงเรียน

ศิลปะกลาสโกลว์ (Glasgow school of art) เป็นแหล่งผลิตงานสร้างสรรค์ที�ทํางานร่วมกับ           

หลายสาขาวิชา และมีความเป็นนานาชาติสงู เป็นชมุชนวิจยัด้านศิลปะและการออกแบบ ขนาดใหญ่ 
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เป็นอนัดบั 2 ของสหราชอาณาจักร โดย 25% ของงานวิจัยได้รับการยกย่องอยู่ในระดบัโลก             

และอีก 25% อยู่ในระดบัประเทศ  มีผู้ เชี�ยวชาญจํานวนมากในสาขาวิชา ที�เกี�ยวกบัการออกแบบ

ทั �งหมด (Brettell, R.R, 1999) 

 
ภาพที� 4.11  โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ ภายนอก 

ที�มา  (The Glasgow School Of Art, 2011) 

 

 
 

ภาพที� 4.12  โรงเรียนศลิปะกลาสโกลว์ ภายใน 

ที�มา  (The Glasgow school of art, 2011) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



67 
 

 
 

ภาพที� 4.13  ภายในเดอะฮิลเฮาส์ ออกแบบโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช 

ที�มา  (The Glasgow school of art, 2011) 

 

 
 

ภาพที� 4.14  เก้าอี �ที�ออกแบบโดย ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช ในปี ค.ศ.1904 

ที�มา  (The Glasgow school of art, 2011) 
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4.5 สรุป  
 จากบทเรียนจะเห็นการพฒันาการออกแบบ จุดที�น่าสงัเกตคือ ความผูกพนั และ      

ความชื �นชอบในงานออกแบบที �ม ีความส ุนทรีย ์ส ูงปฏ ิเสธงานในระบบอ ุตสาหกรรม                     

นั�นคือความสัมพันธ์ของศิลปะและงานออกแบบที�แนบแน่นอยู่กับการใช้ชีวิตของสังคมมนุษย์

นั�นเอง   

 คริสโตเฟอร์ เดรสเซอร์ คือ ผู้ ที�ปฏิรูปการออกแบบ โดยนําแนวคิดที�ใหม่และหลีกหนี    

จากรูปทรงดั �งเดิม หนีจากปัญหาของการปฏิวตัิอุตสาหกรรม โดยเขานําศิลปวฒันธรรมของชาติ

ตะวนัออก เชน่ จีน ญี�ปุ่ น มาเป็นแนวคดิหลกัในการออกแบบเพื�อเพิ�มจดุเดน่ โดยผลงานที�โดดเดน่

มากในยุคนั �น  ส่งต่อแนวคิดนี �มาสู่กลุ่มการเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและเชิงสังคม(Arts and 

crafts movement) คือ อิทธิพลของแนวคิดที�เน้นความเป็นศิลปะและงานฝีมือว่ามีคุณค่า      

เหนืองานที�ใช้เครื�องจกัรผลิต นั�นเอง    

 และการพฒันามาจนถึง นวศลิป์ นบัเป็นรูปแบบที�โดดเดน่ที�สดุของศตวรรษ  คือ เส้นโค้ง

อ่อนหวาน  ทั �งในรูปทรงและลวดลายประดบัตกแต่ง  มีที�มาจากธรรมชาติโดยเฉพาะพืช ต้นไม้

สามารถประยกุต์ใช้ได้กว้าง และเป็นที�นิยมมาจนถึงยุคปัจจุบนั เห็นได้จากการใช้ จนถึง นวศิลป์ 

เป็นรูปแบบที� นํากลับมาใช้ตกแต่งอยู่ เสมอ งานที�ไม่ตกยุคตกสมัย จนเป็นที�มาของคําว่า          

ลทัธิสมยัใหมน่ิยม (Modernism) นั�นเอง  

 การให้ความสําคญักับการศึกษาศิลปะและการออกแบบ เราจะเห็นได้จากการก่อตั �ง

โรงเรียนเฉพาะทางอย่างโรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์ ขึ �นนบัว่าเป็นส่วนหนึ�งของการถ่ายทอดความรู้

ตา่ง ๆ สูค่นรุ่นใหมไ่ด้เป็นอยา่งดี และได้รับการพฒันาการเรียนการสอนมาจนถึงปัจจบุนั 
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แบบฝึกหดับทที� 4 

 

จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. คริสโตเฟอร์ เดรกเซอร์ คือใคร มีจดุเดน่และมีความสําคญัอยา่งไร 

 2. จงอธิบายถึงการปรับเปลี�ยนการออกแบบ ความงาม และความสําคญัในการออกแบบ    

ชว่ง ค.ศ.1900-1909  

 3. จงอธิบายลัทธิการเคลื�อนไหวทางด้านศิลปะและเชิงสังคม (Arts and crafts  

movement)  และนกัออกแบบที�สําคญั 

 4. จงอธิบายลทัธินวศลิป์ (Art nouveau) และนกัออกแบบที�สําคญั 

 5. จดุมุ่งหมายในการตั �งโรงเรียนศิลปะกลาสโกลว์ (The Glasgow school of art)              

คืออะไร 

 6. จงอธิบายลทัธิสมยัใหม ่(Modernism) ตามความเข้าใจของนกัศกึษา  

 7. จงอธิบายความเชื�อมโยงของ ลทัธินวศลิป์ และลทัธิสมยัใหม ่คืออะไร  

 8. ชาลล์ เรนนี� แม็กอินท๊อช คือใคร มีจดุเดน่และมีความสําคญัอยา่งไร  

 9. ให้นกัศกึษาหาตวัอยา่งผลิตภณัฑ์ในแนวคดิลทัธินวศลิป์คนละ 10 ผลิตภณัฑ์   

 10. ให้นกัศกึษาออกแบบโคมไฟจากแนวคดิลทัธินวศลิป์ พร้อมทั �งอธิบายความเชื�อมโยง 
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 5 
 

เนื �อหา 
        บทที� 5 งานออกแบบช่วงที� 2 ค.ศ. 1910-1920 

 5.1  การเข้าสูร่ะบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรมในเยอรมนั 

 5.2  การเปลี�ยนแปลงในเยอรมนั 

 5.3  การกําเนิดของระบบสายพานที�อเมริกา 

 5.4  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถอธิบายหลกัการสูร่ะบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรมในเยอรมนัได้    

 2. นกัศกึษาสามารถอธิบายการเปลี�ยนแปลงในเยอรมนัได้    

 3. นกัศกึษาสามารถอธิบายหลกัการระบบสายพานของฟอร์ดได้    

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3. แนะนําให้อา่นหนงัสือเพิ�มเตมิ หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4. การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทบทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4.   บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 

  

การวัดผล และการประเมินผล 
 1.  สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

 2.   ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 3. ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 5 

งานออกแบบช่วงที� 2 ค.ศ.1910-1920 
 
 หากจะกล่าวถึง การพฒันาทางสงัคมของการผลิตจากระบบหตัถกรรม เปลี�ยนไปเข้าสู่

ระบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรมทั�วโลก  สามารถแบง่เป็นกลุม่ประเทศใหญ่ ๆ ได้ดงันี �  
 ประเทศอังกฤษ นับว่าเป็นประเทศต้นตํารับทางการปฏิรูปอุตสาหกรรมเครื�องจักร       

มาแทนที�ฝีมือแรงงานได้อย่างดี แต่งานบางงานทําให้คณุค่า ช่างฝีมือ และหตัถกรรมด้อยลงไป   

แตถ่ึงอยา่งไรก็ตาม ก็ยงัคงมีกลุม่บางกลุม่ที�อนรัุกษ์งานหตัถกรรมไว้ 

 ประเทศเยอรมนั เน้นการสร้างพื �นฐานทกัษะฝีมือช่าง วิศวกรรม เชื�อมต่อกับการผลิต

เครื�องจกัรอย่างมีรูปแบบที�มาตรฐาน นํามาซึ�งความเจริญก้าวหน้าทางวิศวกรรมของประเทศ        

ในยคุตอ่มา  

 ประเทศอเมริกา เป็นผู้คิดค้นเทคโนโลยีการผลิตและการบริหารจัดการ ที�ยอดเยี�ยม 

ส่งผลให้การผลิตที�ตอบสนองการผลิตจํานวนมาก (Mass production) ได้อย่างเหมาะสม  

กบัสงัคมชาวอเมริกนัเป็นอยา่งยิ�ง  

 

5.1  การเข้าสู่ระบบเครื�องจักรอุตสาหกรรมในเยอรมัน 
 การปฏิรูปอตุสาหกรรมในเยอรมนั ก่อตวับนพื �นฐานความเชื�อที�ว่า “การรวมเป็นเอกภาพ

ของการออกแบบ จะทําให้เกิดประโยชน์ตอ่ชาต”ิ 

 ที�มาของแนวคิดนี �เนื�องมาจาก นโยบายการหลอมรวมใจของคนในชาติ หรือชาตินิยม   

ที�เยอรมนัใช้เป็นหลกัในการพฒันาประเทศนั�นเอง (Bocola, 1999) โดยประเทศเยอรมนัใช้สื�อตา่ง ๆ 

เช่น ดงัภาพที� 5.1 โปสเตอร์ชาตินิยมของเยอรมนั ในปี 1919 ใช้ปลุกใจคนในชาติ  รวมไปถึง           

การใช้สื�อวิทยใุนการประชาสมัพนัธ์อยา่งมีประสิทธิภาพ  

 การปฏิวตัอิตุสาหกรรมในเยอรมนั  มีสาเหตทีุ�สําคญัดงัตอ่ไปนี � 

 5.1.1 มีการผลิตถ่านหินและเหล็กกล้าเพิ�มขึ �น 

 5.1.2 มีการสร้าง เครือข่ายรถไฟทั �วประเทศ มีผลต่อการพ ัฒนาอุตสาหกรรม                

ในแง่ที�กระตุ้นให้ตลาดภายในประเทศขยายตวั ตลอดจนการเชื�อมโยงการขนส่งกับท่าเรือ            

ซึ�งสนบัสนนุการขยายตวัการสง่ออก และนําเข้าทั �งสินค้าอตุสาหกรรมและสินค้าทนุ 
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 5.1.3 บทบาทของทนุของผู้ประกอบการ กล่าวคือ มีการระดมเพื�อการพฒันาอตุสาหกรรม 

โดยการตั �งธนาคารหลายแหล่ง ตลอดจนบทบาทของผู้ประกอบการที�ให้การสนบัสนุนการพฒันา

อตุสาหกรรม 

 5.1.4 บทบาทของการศึกษาที�เน้นการเชื�อมโยงระหว่างวิทยาศาสตร์และอุตสาหกรรม 

บุคคลที�มีบทบาทสําคญั มีอิทธิพลในการขบัเคลื�อนงานอุตสาหกรรมในเยอรมัน คือ เฮนรี�  ฟาน 

เดอ โวลด์ (Henry van de Velde) ดงัภาพที� 5.2 เขาเป็นสถาปนิกและนกัออกแบบชาวเบลเยี�ยม

ได้รับอิทธิพลสืบทอดทางความคิดจาก วิลเลี�ยม มอริส ในการค้นหาทางออกที�กลมกลืน ระหว่าง 

เครื�องจกัร ชา่งฝีมือ และศลิปะ  

 เช่น ผลงานดงัภาพที� 5.3 เก้าอี � โกลฟ์ เครสเลอ ดีโพรแม็ต (Graf Kessler Diplomat's 

Chair) และภาพที� 5.4 กระถางต้นไม้โลหะ ออกแบบโดย เฮนรี�  ฟาน เดอ โวลด์ ผลงานทั �งหลาย

ของเขา แสดงความโดดเดน่ทางความคดิสร้างสรรค์ได้อยา่งยอดเยี�ยม  

 ซึ�งสิ�งเหล่านี �ได้ส่งผลกระทบตอ่ชีวิตของคนในทุกระดบั เพราะผลิตภัณฑ์ทุกผลิตภัณฑ์

อยู่ในชีวิตประจําวัน เขาจึงได้พยายามเผยแพร่แนวคิดเรื�อง สุนทรียภาพเชิงอุตสาหกรรม     

บทบาทที�สําคญัที�สดุของเขาเกิดขึ �นในประเทศเยอรมนั เขาได้จดัระเบียบองค์กรใหม่ให้กบัโรงเรียน

ศิลปหตัถกรรม (Art and Crafts school) และสถาบนัศิลปะ (Academy of fine arts) ในไวมาร์ 

เมื�อ คศ.1912 และเป็นแมแ่บบให้กบัหลาย ๆ โรงเรียน ในยคุตอ่มา 

 
ภาพที� 5.1  โปสเตอร์ชาตินิยมของเยอรมนั ในปี ค.ศ.1919 

ที�มา  (Wikipedia, 2015)  

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 5.2  เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด์ 

ที�มา (Henryvandevelde, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 5.3  เก้าอี � โกลฟ์ เครสเลอ ดีโพรแม็ต (Graf Kessler Diplomat's Chair) 

ที�มา (Henryvandevelde, 2015) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 5.4  กระถางต้นไม้โลหะ ออกแบบโดย เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด์ 

ที�มา (Henryvandevelde, 2015) 

 

 ภายหลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมครั �งใหญ่ในเยอรมัน แนวคิดและผลงานของ       

เฮนรี�  ฟาน เดอ โวลด์ นําไปสู่การพัฒนาของเยอรมันจนสามารถก้าวหน้าเป็นคู่แข่งขององักฤษ     

ได้อยา่งรวดเร็ว  

 

5.2  การเปลี�ยนแปลงในเยอรมัน  
 จากแรงขบัเคลื�อนของ เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด์ ยงัคงมีการพฒันารูปแบบและบริหารจดัการ

อตุสาหกรรมเพื�อผลผลิตที�มีคณุภาพสงูสดุ นําโดยโดย เฮอร์มนัน์  มทุเทซิอสุ (Hermann Muthesius) 

สถาปนิก เขาได้ดงูานศลิปหตัถกรรมในองักฤษ ของ วิลเลียม มอร์ริส เพื�อยกระดบังานประยกุต์ศิลป์

ของเยอรมนั มุง่เน้นประโยชน์ใช้สอย ในค.ศ.1907  

 มีส่วนช่วยในการก่อตั �งองค์การที�มีบทบาทสําคญัในการเผยแพร่ความคิดทางศิลปะ         

หตัถกรรม และลัทธิความสมัยใหม่ที�เกิดขึ �นมาราว ค.ศ.1920 คือ “องค์การสหภาพแรงงาน

เยอรมนี” (Deutscher Werkbund หรือ German Work Federation) ซึ�งเป็นกลุ่มของสถาปนิก 

นกัออกแบบ และนกัอุตสาหกรรม ที�ก่อตั �งเมื�อ ค.ศ.1907 ที� มิวนิก เพื�อค้นหาทิศทางใหม่และ           

หามาตรฐานในการออกแบบเชิงหน้าที� โดยมีพื �นฐานอยูบ่นเครื�องจกัรกลยคุใหม ่ 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://www.wikiwand.com/en/Deutscher_Werkbund
http://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81
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ภาพที� 5.5  ดอยต์เชอร์ เวิร์กบนุด์ (Deutscher Werkbund) 

ที�มา (Deutscher-Werkbund, 2015) 

 

 ภารกิจหลกัของ ดอยต์เชอร์ เวิร์กบนุด์  มีดงันี �  

 5.2.1 ประยกุต์หลกัประโยชน์ใช้สอย สูภ่ารกิจทางวฒันธรรม 

 5.2.2 สง่เสริมการสง่ออกสินค้าเยอรมนัที�มีคณุภาพสงู 

 5.2.3 ผลิตอยา่งมีมาตรฐาน 

 5.2.4 ระดมทรัพยากรทกุอยา่งให้เกิดประสิทธิภาพมากที�สดุ  

 จากจุดประสงค์ขององค์การสหภาพแรงงานก็เป็นไปเพื�อส่งเสริมความพยายาม           

ในการผสมผสานวิธีการสร้างศิลปะและหตัถกรรมแบบที�เคยทํากนัมา โดยใช้วิธีการสมยัใหม่      

ของการผลิตเพื�อมวลชนหรือการค้าเข้าไปช่วย เดิมองค์การประกอบด้วยสถาปนิก12 คน และ 

บริษัท 12 บริษัท  

 สถาปนิกที�โดดเดน่อีกหนึ�งคน เป็นสมาชิกขององค์การ คือ โจเซฟ ฮอฟมนัน์ ดงัภาพที� 5.6  

(Josef Hoffmann) สถาปนิกและดีไซเนอร์ชาวออสเตรีย ผู้ ที�มีแนวคิด สะท้อนพื �นฐานประโยชน์    

ใช้สอยกบัการออกแบบสมยัใหม่ ได้นําเสนอแนวคิดนี � ดงัภาพที� 5.7 ผลงานเก้าอี �ไม้อดัไพลวูดด ์

(Plywood) ซึ�งทําการออกแบบและผลิตได้อย่างยอดเยี�ยม สามารถผสานการออกแบบ และ       

การผลิตในระบบอตุสาหกรรม ที�สามารถผลิตจํานวนมาก ๆ ได้เป็นอยา่งดี  
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 5.6  โจเซฟ ฮอฟฟ์มนั กบัเก้าอี �ไม้อดัไพลวดูด์ 

ที�มา (Deutscher-werkbund, 2015) 

 

  
 

ภาพที� 5.7  เก้าอี �ไม้อดัไพลวดูด์ 

ที�มา (Deutscher-werkbund, 2015) 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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5.3  การกาํเนิดของระบบสายพานที�อเมริกา 
           ประเทศอเมริกา มีนกัอุตสาหกรรมคนหนึ�งชื�อว่า เฮนรี� ฟอร์ด (Henry Ford) ได้ก่อตั �ง

โรงงานฟอร์ดมอเตอร์คอมปานี� (Ford  Motor Company) ในปี ค.ศ.1903  ซึ�งได้พฒันาระบบ     

การผลิตเป็นอตุสาหกรรม  ที�เรียกว่า ระบบมาตรฐาน  โดยการใช้ชิ �นส่วนมาตรฐานซึ�งช่วยให้ง่าย

และรวดเร็วในการผลิต   

            ต่อมาในปี ค.ศ. 1913 เขาได้พัฒนาระบบสายการประกอบ (Assembly Line)                 

บนสายพานเลื�อนรถยนต์รุ่นโมเดลที (Model T) ซึ�งประสบความสําเร็จอย่างสงู เนื�องจากมีราคา            

ที�ไมแ่พง และเป็นที�ยอมรับได้ของผู้ ซื �อ สิ�งนี �เองเป็นสิ�งที�เปลี�ยนโฉมหน้าของอตุสาหกรรมสงัคมโลกนี �

ไปอย่างมาก และระบบนี �เป็นแม่แบบการผลิตเป็นอตุสาหกรรมในยดุหลงั ที�ช ่วยให้ผู้บริโภค                  

มีอปุกรณ์อํานวยความสะดวก เช่น เครื�องซกัผ้า เครื�องเป่าผม เตารีด มีวิถีชีวิตที�สะดวกสบาย              

จากความก้าวหน้าใหมนี่ �มากขึ �น จนถึงปัจจบุนั  

 ประวตัิ  เฮนรี ฟอร์ด (องักฤษ: Henry Ford) เป็นผู้ก่อตั �งบริษัทฟอร์ดมอเตอร์ และ              

ได้ชื�อวา่เป็นผู้หนึ�งที�มีสว่นก่อให้เกิดชนชั �นกลางขึ �นมาในสงัคมอเมริกนั  ฟอร์ดเป็นผู้แรกที�ประยกุต์

ระบบสายพานการผลิตเข้ากบัการผลิตยานยนต์ในจํานวนมาก ๆ ความสําเร็จนี �ไม่เพียงแตป่ฏิวตั ิ       

การผลิตเชิงอุตสาหกรรมเท่านั �น แต่ยงัมีอิทธิพลอย่างมากกับวฒันธรรมสมยัใหม่ โดยนกัทฤษฎี

สงัคมหลายคนถึงกบัเรียกชว่งประวตัศิาสตร์เศรษฐกิจและสงัคมชว่งนี �วา่ แบบฟอร์ด (Fordism) 

 
 

ภาพที� 5.8  เฮนรี ฟอร์ด  

ที�มา (Henry Ford  History, 2011) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://www.history.com/topics/henry-ford
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ภาพที� 5.9  เฮนรี ฟอร์ด  และเครื�องยนต์ของเขา 

ที�มา (Henry Ford  History, 2011) 

 

 เฮนรี ฟอร์ด  เป็นวิศวกรของบริษัทเอดสินั ในเมืองดีทรอยต ์เขาได้รับมอบหมายให้ศกึษา

และพฒันาเครื�องยนต์ที�ใช้เชื �อเพลิงจากนํ �ามนั จนกระทั�งสามารถพฒันารถยนต์สี�ล้อคนัแรกสําเร็จ

ในปี ค.ศ.1896  เขาตั �งชื�อว่า ฟอร์ด ควอดริไซเคิล (Ford Quadricycle) ตอ่มา ในปี ค.ศ.1923     

เขาได้ตั �ง บริษัท ฟอร์ด มอเตอร์ (Ford Motor Company) ดงัภาพที� 5.10 ร่วมกบัเพื�อนๆ นกัประดษิฐ์  

 ในปี ค.ศ.1923 เขาริเริ�ม นําระบบสายพานมาใช้ในการผลิต โดยให้อุปกรณ์ไหลไป            

ตามสายพานและให้คนงานประกอบรถยนต์ทีละส่วน และทําให้ผลิตรถยนต์หนึ�งคนัเพียงชั�วโมงครึ�ง 

เขาผลิตรถยนต์ ฟอร์ด โมเดล ที จากเดิมราคา 850 ดอลลาร์ เหลือเพียง 360 ดอลลาร์ 

ออกจําหนา่ยเป็นครั �งแรก ปรากฏวา่ได้รับการตอบรับจากอเมริกนัชนเป็นอย่างดี เพราะเป็นรถยนต์

ที�สวยงาม มีความแข็งแรงทนทาน และมีราคาถูกกว่ารถยนต์ยี�ห้ออื�นในตลาดเกือบครึ�ง รถยนต ์  

รุ่นนี � จําหนา่ยได้ทั �งหมดราว 15 ล้านคนั 

 ตอ่มาเกิดสงครามโลกครั �งที� 1 บริษัทฟอร์ดก็ยงัประสบความสําเร็จในการผลิตเครื�องบิน           

ฟอร์ด 4 เอที ไตรมอเตอร์ (Ford 4AT Trimotor) ฟอร์ดมีส่วนในการพฒันาอตุสาหกรรมรถยนต์         

ให้ก้าวหน้าขึ �นกลายเป็นธุรกิจที�ใหญ่ที�สดุในชว่งต้นคริสต์ศตวรรษที� 20  
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.history.com/topics/henry-ford
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B9%8C_(%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%99)
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94_%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A5_%E0%B8%97%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%99
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 เฮนรี ฟอร์ด  ได้รับการยกย่องให้เป็น บิดาแห่งการผลิตระบบสายพาน ปัจจุบนับริษัท 

ฟอร์ด มอเตอร์ ได้ขยายกิจการธุรกิจรถยนต์ไปทั�วโลก โดยเป็นเจ้าของธุรกิจรถยนต์แบรนด์อเมริกนั

คือ ฟอร์ด (Ford) ลินคอล์น (Lincoln) และ เมอร์คิวรี (Mercury) และปัจจบุนัยงัมีหุ้น แอสตนั-    

มาร์ตนิ (Aston Martin) 

 นอกจากนี �ยงัร่วมลงทนุกบับริษัทผลิตรถยนต์ของญี�ปุ่ นคือ มาสด้า (Mazda) และ       

เคยเป็นเจ้าของแบรนด์องักฤษคือ จากัวร์ (Jaguar) แลนด์ โรเวอร์ (Land Rover) และแบรนด์

สวีเดนคือ วอลโว ่(Volvo) ฟอร์ด มอเตอร์ทํารายได้ตอ่ปีประมาณ 12.6 พนัล้านบาท มีคนพนกังาน

ทั�วโลกราว 280,000 คน (Baldwin Neil, 2000)  

 
 

ภาพที� 5.10  บริษัท ฟอร์ด มอเตอร์ ในปี 1903 

ที�มา (Henry Ford  History, 2011) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94
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 วิธีการผลิตของเฮนรี ฟอร์ด  ได้เปลี�ยนจากรถหรูหราที�ต้องพิถีพิถนั ในรายละเอียดฝีมือ

การประกอบแตล่ะคนั มาเป็นรถยนต์สําหรับชนชั �นกลาง เพื�อตอบสนองกลไกตลาดที�ยืดหยุ่น และ 

มีมาตรฐาน และยงัสามารถถอด ประกอบชิ �นสว่นได้โดยไมยุ่ง่ยาก 

 ออกแบบปรับปรุงรูปทรงภายนอกให้ดทูนัสมยั  สามารถผลิตตอ่เนื�องตั �งแต ่สงครามโลก

ครั �งที� 1 ถึงสงครามโลกครั �งที� 2  
 

 
 

ภาพที� 5.11  บริษัท ฟอร์ด มอเตอร์ ในปี 1903 

ที�มา (Henry Ford  History, 2011) 
 

 
 

ภาพที� 5.12  บริษัท ฟอร์ด มอเตอร์ ในปี 1903    

ที�มา (Henry Ford History, 2011) 
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 เฮนรี ฟอร์ด คือ ผู้ ก่อตั �งบริษัท ฟอร์ด ในปี 1903 ช่วงแรกผู้คนที�ซื �อรถคือผู้มีฐานะ       

โดย เฮนรี ฟอร์ด  ใฝ่ฝันวา่เขาต้องการขยายตลาดให้คนสว่นใหญ่ของประเทศมีโอกาสเป็นเจ้าของ 

 ในปี 1908 ราคาเฉลี�ยของรถคนัหนึ�งอยูที่� 2,000 เหรียญตอ่คนั เขาจึงออกแบบรถรุ่นใหม่

ของฟอร์ด คือ โมเดลที ตั �งราคาขายคนัละ 800 เหรียญ เป็นราคาที�ผู้ คนสามารถซื �อได้               

เป็นกลยทุธ์การตลาดลดราคาเพื�อให้ฐานของผู้ ซื �อใหญ่กวา่เดมิ ซึ�งได้ผลเป็นอยา่งด ี

 

 
 

ภาพที� 5.13 รถยนต์รุ่น ฟอร์ดโมเดลที  

ที�มา (Henry Ford  History, 2011) 

 

 ในปี 1911 เฮนรี วิเคราะห์ว่าต้นทุนหลกัของรถยนต์อยู่ที�ระบบการผลิต (Production 

Cost) ดงันั �นถ้าเขาสามารถผลิตรถให้เร็วขึ �นกวา่เดมิเทา่กบัเป็นลดต้นทนุไปในตวั 

  เฮนรี ฟอร์ด  จึงคิดแบบนอกกรอบ เขาได้แนวคิดใหม่จากการได้ไปเห็นความพิเศษ    

ของอตุสาหกรรมเนื �อสตัว์ 

 กระบวนการในการชําแหละ คือ การนําตัวสัตว์แขวนที�สายพาน แล้วให้สายพาน              

วิ�งผ่านพนักงาน โดยพนักงานแต่ละคนจะมีหน้าที�แตกต่างกัน คนหนึ�งจะตัดขาออกจากตัว        
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คนหนึ�งจะชําแหละเครื�องใน คนหนึ�งจะตดัชิ �นส่วนที�เหลือ พนกังานแตล่ะคนประจําตําแหน่งของ

ตวัเอง และวิธีทํางานก็ง่ายมาก ทําให้เกิดผลผลิตสงู 

 เลยเกิดความคิดประย ุกต์กระบวนการทํางานแบบนี �มาใช้ในการผลิตรถยนต์                    

ใช้กระบวนการสวนทาง คือ สายพานเคลื�อนไปข้างหน้าแต่แทนที�จะตดัชิ �นส่วนออกจากตวั             

เป็นการประกอบอปุกรณ์แตล่ะชิ �นให้สดุท้ายกลายเป็นรถยนต ์

 นี�คือต้นแบบในการผลิตรถยนต์ที�เป็นระบบสายพาน (Production line) ที�ใช้กนัมา      

ถึงทกุวนันี � และมนัสง่ผลให้ต้นทนุในการผลิตของฟอร์ด ลดลงครึ�งหนึ�ง ทําให้ฟอร์ด ลดราคาของ รถ 

รุ่นโมเดลที เหลือคนัละ 360 เหรียญ  ผลคือยอดขายพุง่ขึ �นเป็น 250,000 คนั   

 ปัญหาอีกประการหนึ�ง คือ ต้นทุนของค่าแรง เพราะการทํางานในโรงงานผลิตรถยนต ์  

เป็นงานหนักและค่าแรงตํ�า ทําให้พนักงานเข้าออกกันเป็นว่าเล่น ในหนึ�งปีฟอร์ดต้องจ้างคน         

ถึง 53,000 คนเพื�อบรรจเุป็นพนกังาน 14,000 ตําแหนง่  

 ส่งผลให้ต้องมีการฝึกอบรมหลายครั �ง และเกิดความไร้ประสิทธิภาพในการผลิต            

เขาเพิ�มคา่จ้างแรงงานจาก 2.34 เหรียญตอ่วนัเป็นห้าเหรียญ ผู้ผลิตรถยนต์รายอื�นให้ความเห็นว่า 

โรงงานนี � เสียสตทีิ�ขึ �นคา่จ้างถึงสองเทา่  แตผ่ลที�เกิดขึ �นกลบัตาลปัตรทําให้คนงานไมเ่ปลี�ยนงาน  

 ส่งผลให้ประหยัดค่าฝึกอบรม ลดการสูญเสียในระบบผลิต (Production loss)               

ในการผลิตเพราะคนงานเป็นคนที�มีฝีมือ สดุยอดไปกว่านั �น เฮนรี� ฟอร์ด บอกว่าเขาเปลี�ยนสถานะ

ของลกูจ้างเขา 250,000 คนเป็นลกูค้า เพราะคนเหลา่นั �นมีรายได้ที�สงูกวา่เดมิ 

 ในปี 1916 รุ่นโมเดลที ขายได้ทั �งหมด 500,000 คัน ในปี 1922 เขาลดราคาของ           

รถรุ่นโมเดลทีเหลือ 269 เหรียญ ทําให้เฮนรี�  ฟอร์ด ครอบครองส่วนแบ่งตลาดถึง 50% และ           

ในปี ค.ศ.1927 ซึ�งเป็นปีสดุท้ายที� เฮนรี� ฟอร์ด ผลิตรถรุ่นโมเดลที ยอดขายรวมทั �งหมดของรถรุ่นนี �      

คือ 15 ล้านคนั 

 เฮนรี�  ฟอร์ด เป็นคนที�เปลี�ยนแปลงประเทศสหรัฐอเมริกาให้กลายเป็นผู้ นําประเทศ     

ด้านอตุสาหกรรมรถยนต์ ความหมายคือคนในประเทศนี �สว่นมากจะมีรถยนต์ใช้ เขาไม่ได้เป็นเพียง

คนประดิษฐ์รถยนต์  แต่เขาสร้างตลาดรถยนต์ที�ใหญ่ที�ส ุดในโลกขึ �นมาด้วยความกล้าคิด 

(ประเสริฐ เอี�ยมรุ่งโรจน์, 2011) 
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5.4  สรุป  
 แนวคิดตั �งแต่เริ�มปฏิรูปการออกแบบ การพฒันาระบบอุตสาหกรรมในเยอรมนั จนถึง

การพฒันาระบบอุตสาหกรรมในอเมริกา ระบบสายพานของฟอร์ด ที�พลิกโฉมหน้าการผลิต

อตุสาหกรรม เกิดผลการเปลี�ยนแปลงอย่างยิ�งตอ่การเปลี�ยนแปลงสู่ความเป็นเมืองอุตสาหกรรม  

การปฏิวตัอิตุสาหกรรมทั �งเยอรมนัและอเมริกา ได้ก่อให้เกิดผลกระทบดงันี � คือ มีการเปลี�ยนแปลง

จากสังคมเกษตรกรรมเป็นอุตสาหกรรม จากชนบทมาสู่ความเป็นเมืองขึ �นเรื� อย ๆ ทําให้เกิด      

เมืองใหม่ขึ �นมา ซึ�งบางเมืองกลายเป็นเมืองอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ และแออดั กระทบตอ่รูปแบบ

ชีวิต เมื�อเข้าสู่ระบบเครื�องจกัรอตุสาหกรรม รูปแบบการอยู่อาศยัที�เปลี�ยนไป โดยในระยะแรกของ

การปฏิวตัิอตุสาหกรรมสถานภาพความเป็นอยู ่ไม่ถกูสขุลกัษณะ คณุภาพชีวิตเสื�อมโทรม คา่จ้าง

และรายได้ตํ�า ชั�วโมงการทํางานมาก มีการใช้แรงงานเด็กและสตรี  ตอ่มาในช่วงปลายศตวรรษที� 19 

จงึมีมาตรฐานความเป็นอยูด่ีขึ �น สขุภาพพลานามยัความสะดวกสบาย 

 จากการปรับปรุงด้านคมนาคมและอตัราการตายลดลง ชนชั �นกรรมาชีพได้เริ�มมีการก่อตั �ง

สหภาพแรงงานมากขึ �น เพื�อเรียกร้องสิทธิและเสรีภาพ และชนชั �นกรรมาชีพกลายเป็นชนชั �นที�มี

ความสําคญัทางการเมืองมากขึ �นเรื�อย ๆ 

 แต่การพฒันาเหล่านั �นได้ทําให้สินค้าและการออกแบบผลิตภัณฑ์ ได้เจริญเติบโต     

อยา่งตอ่เนื�อง  โดยพฒันาสูส่ภาพชีวิตของคนเมือง เชน่ การออกแบบจกัรเย็บผ้า ให้ดเูหมือนเครื�องเรือน

ในบ้านชิ �นหนึ�ง และส่งผลตอ่รูปแบบการโฆษณา จําหน่าย และบริการ มีการตกแตง่บ้านให้น่าอยู ่

บรรยากาศตา่งจากที�ทํางาน และกลุ่มแม่บ้านเป็นเป้าหมายสําคญัในการขายสินค้า ซึ�งก่อกําเนิด

สิ�งใหม่ๆทางการค้าขึ �นหลากหลาย เช่น กําเนิดการสั�งซื �อทางไปรษณีย์, กําเนิดวารสารโฆษณา

สินค้า, กําเนิดห้างสรรพสินค้า, กําเนิดค้าปลีก ทําให้ส่งผลกระทบแบบลกูโซต่อ่ระบบอตุสาหกรรม 

และเป็นแมแ่บบให้เกิดการพฒันาอยา่งรวดเร็วจนถึงปัจจบุนันี �  
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แบบฝึกหดับทที� 5 

 

จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จดุเดน่ของเยอรมนัในการเปลี�ยนแปลงเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรมคืออะไร 

 2. จงอธิบายสาเหต ุการปฏิวตัอิตุสาหกรรมในเยอรมนั 

 3. เฮนรี� ฟาน เดอ โวลด ์คือใคร มีบทบาทอยา่งไรตอ่ การปฏิวตัอิตุสาหกรรมในเยอรมนั 

 4. ดอยต์เชอร์ เวิร์กบนุด์ (Deutscher Werkbund) คืออะไร มีหน้าที�อยา่งไร  

 5. ลทัธิฟอร์ด มีแนวคดิและการปฏิบตังิานอยา่งไร สง่ผลตอ่อะไรบ้าง 

 6. ลทัธิฟอร์ด นําแนวคิดของธุรกิจอะไร เป็นการเริ�มต้นการปฏิรูปอุตสาหกรรมของ

ตนเอง 

 7. รถฟอร์ดโมเดลที มีจดุเดน่ในการขายอยา่งไร 

 8. ปัญหาในยุคแรกของการปฏิวัติอุตสาหกรรมในเยอรมันและอเมริกาคืออะไร 

ยกตวัอยา่งประกอบ 

 9. นกัศกึษาคดิวา่เหตใุดประเทศไทยจงึไมผ่ลิตสินค้าใช้เอง จงอภิปราย 

 10. น ักศ ึกษาคาดว ่าอนาคตของประเทศไทยในการผลิตส ินค้าและใช้ส ินค้า                    

อีก 10 ปีข้างหน้าจะมีแนวโน้มเป็นเชน่ไร  
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 6 
 

เนื �อหา 
        บทที� 6 การออกแบบหลังสงครามโลกครั�งที� 1 
 6.1  ปารีสกบัศลิปะสมยัใหม ่

 6.2 ศลิปะโฟวิสต ์ 

 6.3  เครื�องเรือนและศลิปะสมยัใหม ่

 6.4  วสัดแุก้วและโลหะ 

 6.5  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถอธิบายความสมัพนัธ์ของ ปารีสกบัศลิปะสมยัใหมไ่ด้ 

 2. นกัศกึษาสามารถอธิบายความสําคญัของศลิปะโฟวิสตไ์ด้ 

 3. นกัศกึษาสามารถอธิบายเครื�องเรือนและศลิปะสมยัใหม ่

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3. แนะนําให้อา่นหนงัสือเพิ�มเตมิ หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4. การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทบทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4. บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต  

 

การวัดผล และการประเมินผล 
 1. ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 2. ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 6 

การออกแบบหลังสงครามโลกครั�งที� 1 
 
 การออกแบบในยุโรปได้ก้าวสู่อุตสาหกรรมเต็มตวั ซึ�งอุตสาหกรรมดงักล่าวตอบสนอง

ปัจจยัยามสงคราม ขณะเดียวกันสงครามก็เป็นปัจจยักระตุ้นให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ ๆ       

เมื�อสงครามสิ �นสดุ นกัออกแบบจํานวนมากมีแนวคิดและอดุมการณ์แน่วแน่ที�จะพฒันาชีวิต     

และความเป็นอยู่ในสงัคมให้ดีขึ �น (วิรุณ  ตั �งเจริญ, 2545) กําเนิดแนวคิดต่อการพฒันาชีวิต       

ความเป็นอยู่ในสงัคม เกิดเหตกุารณ์ที�สําคญัต่าง ๆ เช่น งานมหกรรมนานาชาติที�ปารีส การก่อตั �ง

สถาบนัเบาเฮาส์ และการขยายตวัของอตุสาหกรรมในอเมริกา และแนวคิดการผลิตสินค้าที�แตกตา่ง

ออกไปจากเดมิมาก 

 

6.1 ปารีสกับศิลปะสมัยใหม่ 
 ในช่วงก่อนสงครามโลกครั �งที� 1 ในปี ค.ศ.1905 ได้เกิดการเสื�อมถอยของลทัธินวศิลป์                 

(Art nouveau) เนื�องมาจากสาเหตหุลายประการ เช่น การแข่งขนักนัของการขายวตัถโุบราณ    

การลอกเลียนแบบสินค้าอยา่งแพร่หลาย, การผลิตและจําหนา่ยสินค้าปลอมในราคาถกู 

 
 

ภาพที� 6.1  แสดงห้องแสดงงานนวศลิป์ ลา เมอซา เมอดอง (La Maison Moderne)  

ที�มา (Wolfsonian, 2015) 
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 จากประเดน็ดงักลา่วเป็นปัจจยัที�ทําให้ลทัธินวศลิป์เสื�อมลง  จนมีห้องแสดงงานหลาย ๆ ที�      

ในฝรั�งเศสที�ต้องปิดไป ดงัภาพที� 6.1 แสดงห้องแสดงงานนวศิลป์ ลา เมอซา เมอดอง (La Maison 

Moderne)  แต่นักออกแบบชาวฝรั�งเศสยังพัฒนาแนวคิดของตนเอง ด้วยการปรับปรุงผลงาน    

การออกแบบ เกิดเป็นแนวคดิศลิปะใหม ่เชน่ เครื�องเรือนนีโอคลาสสิก แฟชั�น บลัเลต์  เป็นต้น 

 ด้วยกระแสการเมืองที�ตงึเครียดระหว่างฝรั�งเศสและเยอรมนั นบัว่าเป็นผลดีกบัการออกแบบ 

เพราะทําให้เกิดการพฒันาอตุสาหกรรมและการออกแบบขึ �นอย่างรวดเร็ว มีการจดังานแสดงสินค้าขึ �น 

คือ เครื�องเรือนเยอรมนั ค.ศ.1908 และปารีส ค.ศ.1910 เนื�องจากเกิดนํ �าท่วมครั �งใหญ่ จึงจดัขึ �น          

ในภายหลงัจงึเป็น ปารีส ค.ศ.1925 แทน และโลกก็สูภ่าวะสงคราม  

 ปารีสจึงเป็นเมืองศนูย์รวมการออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์ การตกแตง่ เครื�องเรือน 

และวสัดสุมยัใหม ่และนกัออกแบบที�อยากโดดเดน่ของโลกในชว่งนั �น 

 กล่าวนําถึงสงครามโลกครั �งที�หนึ�ง (World War I) เป็นสงครามใหญ่ที�มีศูนย์กลาง        

ในยุโรประหว่างวันที� 28 กรกฎาคม ค.ศ.1914 ถึง 11 พฤศจิกายน ค.ศ.1918 ซึ�งแบ่งออกเป็น         

2 ฝ่าย คือ  

 6.1.1 ฝ่ายสมัพนัธมิตร ( องักฤษ ฝรั�งเศสและรัสเซีย) *สหรัฐอเมริกา 

 6.1.2 ฝ่ายมหาอํานาจกลาง (เยอรมนี ออสเตรีย-ฮงัการีและอิตาลี) 

 พนัธมิตรทั �งสองมีการจดัระเบียบใหม ่และขยายตวัเมื�อมีชาติเข้าสู่สงครามมากขึ �นท้ายสดุ 

มีทหารกว่า 70 ล้านนาย ซึ�งเป็นทหารยุโรปเสีย 60 ล้านนาย ถูกระดมเข้าสู่สงครามใหญ่ที�สุด

สงครามหนึ�งในประวตัิศาสตร์นี �  สงครามโลกครั �งที�หนึ�งยงันบัว่าเป็นความขดัแย้งวงกว้างภายใน

ทวีปยโุรปครั �งใหญ่ที�สดุ นบัตั �งแตส่งครามนโปเลียน  ทหารผู้ เข้าร่วมรบเสียชีวิตเกิน 9 ล้านนาย 

สาเหตหุลกัเพราะความร้ายแรงของพลงัทําลายของอาวธุที�เพิ�มขึ �นอย่างมหาศาล เพราะเทคโนโลยี

ใหม ่ๆ โดยไมมี่พฒันาการในการคุ้มครองหรือความคลอ่งแคลว่ในการเคลื�อนที�ที�สอดคล้องกนั  

 สงครามโลกครั �งที�หนึ�งเป็นสงครามที�มีผู้ เสียชีวิตมากที�สุดในประวัติศาสตร์อนัดบัที�หก     

สงครามนี �เป็นผลให้มีผู้ เสียชีวิต บาดเจ็บและสญูหาย รวมกันไม่ตํ�ากว่า 40 ล้านคน และกรุยทาง

ไปสูก่ารเปลี�ยนแปลงทางการเมืองหลายอยา่ง เชน่ การปฏิวตัใินชาตทีิ�เข้าร่วมรบ  

 สาเหตุระยะยาวของสงครามรวมถึงนโยบายต่างประเทศแบบจ ักรวรรดินิยม              

ของมหาอํานาจยโุรปทั �งหลาย อย่างจกัรวรรดิเยอรมนั จกัรวรรดิออสเตรีย-ฮงัการี จกัรวรรดิออตโต

มนั จกัรวรรดรัิสเซีย จกัรวรรดอิงักฤษ ฝรั�งเศสและอิตาลี  

 ชนวนสงคราม คือ การลอบปลงพระชนม์ อาร์ชดยุกฟรานซ์ เฟอร์ดินานด์แห่งออสเตรีย         

รัชทายาทแห่งจักรวรรดิออสเตรีย-ฮังการี เมื�อวันที� 28 มิถุนายน ค.ศ.1914 โดย กัฟรีโล ปริน
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8A%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
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ซีป  นักชาตินิยมยูโกสลาฟ เป็นชนวนเหตุใกล้ชิดของสงคราม ออสเตรีย-ฮังการี จึงยื�นคําขาด

ฮบัสบร์ูกตอ่ราชอาณาจกัรเซอร์เบีย  พนัธมิตรทั �งหลายซึ�งก่อตั �งขึ �นมาเมื�อหลายทศวรรษก่อนถกูดงึ

เข้ามาเกี�ยวข้อง ดังนั �นภายในเวลาไม่กี�สัปดาห์ มหาอํานาจทั �งหลายจึงอยู่ในภาวะสงคราม         

และความขดัแย้งลกุลามไปทั�วโลกอยา่งรวดเร็วผา่นอาณานิคมตา่ง ๆ ดงัภาพที� 6.2  

 วันที� 28 กรกฎาคม ความขัดแย้งเปิดฉากขึ �นเมื�อออสเตรีย-ฮังการี รุกรานเซอร์เบีย        

ตามด้วยการรุกรานเบลเยียม ลักเซมเบิร์กและฝรั�งเศสของเยอรมนี และการโจมตีเยอรมนี          

ของรัสเซีย หลังการบุกโจมตีกรุงปารีสของเยอรมนีถูกหยุด แนวรบด้านตะวันตกก็เป็นการรบ       

แหง่การสญูเสียที�อยูก่บัที�ด้วยแนวสนามเพลาะซึ�งเปลี�ยนแปลงน้อยมาก 

 กระทั�ง ค.ศ.1917 ในทางตะวนัออก กองทพัรัสเซียสามารถเอาชนะกองทพัออสเตรีย-

ฮงัการี แต่ถูกกองทัพเยอรมนับีบให้ถอยกลับจากปรัสเซียตะวันออกและโปแลนด์ แนวรบใหม่ ๆ 

เปิดขึ �นเมื�อจักรวรรดิออตโตมันเข้าสู่สงครามใน ค.ศ.1914 อิตาลีและบลัแกเรียใน ค.ศ.1915       

และโรมาเนียใน ค.ศ.1916 จกัรวรรดิรัสเซียล่มสลายใน ค.ศ.1917 และรัสเซียถอนตวัจากสงคราม

หลังการปฏิวัติเดือนตุลาคมในปีเดียวกัน หลังการรุกตามแนวรบด้านตะวันตกของเยอรมนี           

ใน ค.ศ.1918 

 กองทพัสหรัฐอเมริกาเข้าร่วมสงคราม และกองทพัสมัพนัธมิตรสามารถผลกัดนักองทพั

เยอรมนักลบัไปหลงัได้รับชยัชนะติดต่อกันหลายครั �ง เยอรมนีซึ�งประสบปัญหากับนกัปฏิวตัิ        

อยา่งหนกัถึงขณะนี � เยอรมนันีจึงได้ตกลงหยดุยิงเมื�อวนัที� 11 พฤศจิกายน ค.ศ.1918 ซึ�งเป็นที�รู้จกั 

ในชื�อ วนัสงบศกึ และชยัชนะตกเป็นของฝ่ายสมัพนัธมิตร 

 เมื�อสงครามยุติ รัฐจกัรวรรดิใหญ่สี�รัฐ อนัได้แก่ จกัรวรรดิเยอรมนั ออสเตรีย-ฮงัการี 

รัสเซียและออตโตมนั พา่ยแพ้ทั �งทางการเมืองและทางทหารและได้สิ �นสภาพไป เยอรมนีและรัสเซีย

สญูเสียดนิแดนไปมหาศาล สว่นอีกสองรัฐที�เหลือนั �นลม่สลายลงอยา่งสิ �นเชิง  

 แผนที�ย ุโรปกลางได้ถูกเขียนใหม่โดยมีประเทศขนาดเล็กเกิดใหม่หลายประเทศ   

สนันิบาตชาตถิกูก่อตั �งขึ �นด้วยหวงัวา่จะป้องกนัความขดัแย้งเชน่นี �มิให้เกิดขึ �นอีกในอนาคต  

 ลทัธิชาตินิยมยุโรปเกิดขึ �นหลงัสงครามและการล่มสลายของจกัรวรรดิทั �งหลาย            

ผลสะท้อนจากความพ่ายแพ้ของเยอรมนีและปัญหากับสนธิสญัญาแวร์ซาย ยอมรับกันทั�วไป        

วา่เป็นปัจจยัซึ�งนําไปสูก่ารปะทขุองสงครามโลกครั �งที�สอง 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



94 

 

 
 

ภาพที� 6.2  แสดงแผนที�พนัธมิตรทางการทหารก่อนสงครามโลกครั �งที�หนึ�ง 

ที�มา : (Historicair French original, 2015) 

 

6.2  ศิลปะโฟวิสต์  
 ศิลปะนามธรรมที�โด่งดงัในช่วงดงักล่าวคือ ศิลปะโฟวิสต์ (Fauves) ผลงานแหวกแนว

ยากที�คนทั�วไปจะเข้าใจ เสนอตอ่ชนชั �นสงู สะท้อนจิตสํานกึของความรุนแรง รวดเร็ว และฉบัไว  

 คติโฟวิสต์ (ฝรั�งเศส: Les Fauves) เป็นลัทธิของจิตรกรรมลัทธิหนึ�ง ลัทธินี �ใช้สีสดใส      

ตดักนัอยา่งรุ่นแรง นําลีลาของเส้นมาใช้ใหม่ รูปแบบง่าย เรียบ สีที�นิยมใช้ คือ สีเขียว สีม่วง สีแดง

อิฐ สีส้ม เกิดขึ �นและนิยมในประเทศฝรั�งเศสเท่านั �น เฮนรี  มาติส (Henri Matisse) เป็นผู้ นําที�สําคญั

ของคตโิฟวิสต์ ค.ศ.1905 มาอีก 2 ถึง 3 ปีเทา่นั �น ก็สลายไป  

 เฮนรี มาติสส์ ในภาพที� 6.3 โดดเด่นในเรื�องการใช้สีสนัสดใสและลื�นไหล ดงัภาพที� 6.4 

เดอะเรดสตูดิโอ สีนํ �ามันบนผ้าใบ ในปี ค.ศ.1911และภาพที� 6.5 ภาพวาดมาดาม มาทิส                

ในปี ค.ศ.1905 

 โดยได้รับอิทธิพลจากงานของปอล เซซาน, ปอล โกแก็ง, ฟินเซนต์ ฟัน โคค และ              

ปอล ซีญัก (Paul Signac) ประกอบกับศิลปะญี�ปุ่ น ดูว์ฟี (Raoul Dufy) ศิลปินชาวฝรั�งเศส        

ค.ศ. 1877-1953 ใช้สีหวานเย็นเขียนภาพทิวทศัน์ สีภาพดตูดักนัแตนุ่ม่นวล เน้นอารมณ์ประสานกนั)  
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ภาพที� 6.3  เฮนรี มาตสิส์ ในปี ค.ศ. 1933 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 6.4 เดอะเรดสตดูโิอ สีนํ �ามนับนผ้าใบ ในปี ค.ศ.1911 
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ภาพที� 6.5  ภาพวาด มาดาม มาทิส  ในปี ค.ศ.1905  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

6.3  เครื�องเรือนและศิลปะสมัยใหม่ 

 ยุคของศิลปะนีโอคลาสสิก เริ�มต้นในยุคกลางศตวรรษที�18 ถึงกลางศตวรรษที� 19        

ซึ�งศิลปะแบบร็อคโคโค และแบบบาร็อก ที�มีลักษณะที�ฟุ้ งเฟ้อและมีรายละเอียดที�ค่อนข้างมาก     

ได้รับความนิยมมาก่อน  ทําให้ในตอนต้นของยุคจึงมีการนําแนวคิดรูปแบบศิลปะโบราณกลบัมา  

ใช้ใหม่  ดังนั �นงานออกแบบในยุคนี �จึงมีการสร้างงานโดยการนํางานแบบโบราณมาปรับปรุง       

ให้เกิดเป็นรูปแบบใหม ่ แตก็่ยงัแฝงแนวคดิที�เป็นแบบเดมินั �นอยู ่  

 ด้วยอิทธิพลจากที�กล่าวไว้ ทําให้ได้เกิดการปรับเปลี�ยน จากรูปแบบของเครื�องเรือน

แบบนีโอคลาสสิก ในปลายศตวรรษที� 18 มาเป็นรูปแบบทรงโค้ง ใช้สีที�รุนแรง วัสดุเคลือบผิว         

ที�มนัวาว เชน่ เปลือกหอยหรืองาช้าง  

 มัวริซ ดูฟเฟรน (Maurice Dufrene) ผู้ ชื�นชอบงานหัตถกรรม เดิมเป็นวิศวกร และ      

ต่อมาเป็นนักออกแบบเครื�องเรือนและนักจัดแสดง เป็นผู้ เริ�มปรับเปลี�ยนงานหัตถกรรมนวศิลป์    

เป็นศลิปะสมยัใหมย่ิ�งขึ �น ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 6.6 มวัริซ ดฟูเฟรน (Maurice Dufrene) 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 

 
 

ภาพที� 6.7  ผลงานเก้าอี �ของ มวัริซ ดฟูเฟรน ในปี ค.ศ.1913  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 6.8  ผลงานของ มวัริซ ดฟูเฟรน (Maurice Dufrene)  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

  

 รูปแบบที�ผนวกกบัความนิยม แบบร็อคโคโค หรือบางครั �งก็เรียกกนัว่า ศิลปแบบหลยุส์ที� 15 

เริ�มพฒันามาจากศิลปะฝรั�งเศส และการตกแต่งภายในเมื�อคริสต์ศตวรรษที� 18 ห้องที�ออกแบบ   

แบบโรโคโคจะเป็นเอกภาพ คือทกุสิ�งทกุอย่างในห้อง ไม่ว่าจะเป็นผนงั เฟอร์นิเจอร์ หรือเครื�องประดบั 

จะออกแบบเพื�อให้กลมกลืนกนัอนัหนึ�งอนัเดียวกนั มิใช่จะอิสระตอ่กนั คือไม่มีสิ�งใดในห้องนั �น       

ที�นอกแบบออกมา ภายในห้องจะมีเฟอร์นิเจอร์ที�หรูหราและอลงัการ รูปปั �นเล็ก ๆ แบบประดิดประดอย 

ภาพเขียนหรือกระจกก็จะเป็นกรอบลวดลาย และพรมแขวนผนงั ที�ถ้าแยก  ชิ �นใดออกมาก็จะทําให้

ห้องนั �นไมส่มบรูณ์แบบ ศลิปโรโคโคมาแทนด้วยสถาปัตยกรรมฟื�นฟคูลาสสิคและบาโรค 

 สไตล์ร็อคโคโค เริ�มขึ �นจากงานมัณฑนศิลป์และศิลปะการตกแต่งภายใน ในรัชสมัย    

ของพระเจ้าหลยุส์ที� 15 แหง่ฝรั�งเศส เมื�อปลายรัชสมยัการตกแตง่อย่างหรูหราแบบโรโคโคก็เริ�มเบา

ขึ �น มีเส้นโค้ง และลวดลายเริ�มเป็นธรรมชาตมิากขึ �น พระราชวงัแวร์ซายส์ โรโคโคก็มีรากฐานมั�นคง

ขึ �นโดยเริ�มจากงานในวงัหลวงแล้วขยายออกมาสู่งานสําหรับชนชั �นสูง ลกัษณะอ่อนไหวและขึ �เล่น

ของโรโคโคทําให้เหมาะสมกบัการใช้ชีวิตอยา่งฟุ้ งเฟ้อของรัชสมยัพระเจ้าหลยุส์ที� 15 โดยแท้               
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6.4  วัสดุแก้วและโลหะ 
 เรอเน ลาลิก (Rene Lalique) อยู่ในช่วงปี ค.ศ.1860 ถึงปี ค.ศ.1945 เป็นชาวฝรั�งเศส 

ในช่วงปีค.ศ.1862 ครอบครัวได้ย้ายไปอยู่ทางชานเมืองของกรุงปารีส ทําให้เขา ได้มีโอกาส          

ในการศึกษาพืชพรรณธรรมชาติ รวมทั �งสัตว์และแมลงต่าง ๆ จัดเป็นแหล่งข้อมูลชั �นดี ในการ      

สร้างแรงบนัดาลใจ 

 ปี ค.ศ.1876 เมื�อบดิาเสียชีวิต จงึออกจากโรงเรียน และหลงัจากนั �นได้สองปีจงึไปศกึษาตอ่

ที�โรงเรียนสอนศิลปะประเทศอังกฤษ จึงได้รับกระแสของกลุ่ม อาร์ทแอนคร๊าฟ อย่างเต็มตวั              

เมื�อกลบัมาที�ประเทศฝรั�งเศสในปี ค.ศ.1880 จึงได้สร้างสรรค์งานศิลปะเครื�องประดบัแบบนวศิลป์

อย่างจริงจัง จนได้รับชื�อเสียงพร้อมทั �งประสบความสําเร็จกับผลงานการประกวดที�ชนะเลิศ                   

ได้ดําเนินกิจการทางด้านเครื�องประดบัแบบนวศลิป์มาโดยตลอด และได้สร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

เครื�องประดบัเชิงงานศลิปะและงานฝีมือมาตลอดชีวิต  

 เรอเน ลาลิก ผู้ ที�สร้างสรรค์ผลงานด้วยแก้วในปารีส โดยแต่เดิมแล้ว เป็นนักออกแบบ

เครื�องประดบั ทํางานในแนวคิดนวศิลป์ และช่วงหลงัได้พฒันางานองตนเองแก้วและวสัดทีุ�ราคา  

ไม่แพงมากกว่าจะใช้อญัมณีแบบยุคแรก ใช้เทคนิคกรดกัดกระจกให้เกิดพื �นผิวที�ต้องการ ผลงาน   

ที�โดดเดน่คือ โคมไฟแก้วในปี ค.ศ.1925 ประกอบการแสดงดนตรี ของอีกอร์  สตาร์วินสกี �  

 

 
 

ภาพที� 6.9 สร้อยคอแก้วผสมโลหะ ออกแบบและผลิตโดย เรอเน ลาลิก  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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 การออกแบบเครื� องประดับของ เรอเน ลาลิก ไม่จํากัดรูปทรง เน้นความกลมกลืน          

ทั �งการใช้สี รูปทรงและมิติสมัพนัธ์ นิยมเทคนิคการลงยาหลายลกัษณะ และเป็นผู้ ที�สามารถลงยา

ได้ดีมีความสวยงาม ละเอียด ประณีต ผลงานการออกแบบเครื�องประดบัของ เรอเน ลาลิก            

จงึมีความสวยงาม สมบรูณ์ และมีการใช้อญัมณีที�เหมาะสม  

  

 
 

ภาพที� 6.10 โคมไฟแก้ว ประกอบการแสดงดนตรี ของอีกอร์  สตาร์วินสกี � ในปี ค.ศ.1925 

ที�มา (blackhawkmuseum, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 6.11  ผลงาน สปิริท ออฟ เดอะวินด์ ประดบัรถ ออกแบบและผลิตโดย เรอเน ลาลิก 

ที�มา (Blackhawkmuseum, 2015) 
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6.5 สรุป   
 จากผลของสงครามโลกครั �งที� 1 ทกุประเทศ มีคา่ใช้จา่ยอยา่งมหาศาล  ในการผลิตอาวธุ 

ที�มีอํานาจทําลายล้างสูงกว่าการทําสงครามในอดีต เช่น รถถงั เรือดํานํ �า แก๊สพิษ ระเบิด เป็นต้น 

เพื�อหวงัชยัชนะหลงัสงครามสิ �นสุดฝ่ายแพ้ต้องจ่ายค่าปฏิกรรมสงคราม ส่วนฝ่ายชนะรับผิดชอบ

เลี �ยงดผูู้ประสบภัยและบูรณะประเทศจนทําให้เกิดภาวะเศรษฐกิจตกตํ�าทั�วโลก นําความสูญเสีย 

มาให้ทั �งผู้ แพ้และผู้ ชนะในด้านทรัพย์สินและชีวิต ทั �งยังก่อให้เกิดปัญหาสืบเนื�องหลังสงคราม       

ในด้านสงัคม เศรษฐกิจและการเมือง  

 ภายหลงัจากการออกแบบในยโุรปได้ก้าวสู่อตุสาหกรรมเต็มตวั ซึ�งอตุสาหกรรมดงักล่าว

ตอบสนองปัจจยัยามสงคราม ขณะเดียวกนัสงครามก็เป็นปัจจยักระตุ้นให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้น

ใหม่ๆ ได้  เมื�อสงครามสิ �นสดุ  นกัออกแบบจํานวนมาก มีแนวคิดและอดุมการณ์แน่วแน่ที�จะพฒันา

ชีวิตและความเป็นอยูใ่นสงัคมให้ดีขึ �น และร่วมกนัสร้างผลิตภณัพ์ที�สวยงามเพื�อจรรโลงจิตใจ          

 ดงัเช่นแนวคิดการออกแบบเครื�องประดบัของ เรอเน ลาลิก ที� มีความสวยงาม สมบรูณ์ 

และมีการใช้อญัมณีที�เหมาะสม นบัว่าเป็นผู้ ที�โดง่ดงัมาก จนถึงปัจจบุนั ซึ�งก็คงมีโรงงานผลิตแก้ว

ในชื�อ เรอเน ลาลิก อยู่  เขาเป็นผู้ ที�สําคญัตอ่การก่อกําเนิดแนวคิดตอ่การพฒันาชีวิตความเป็นอยู่

ในสงัคม เกิดเหตกุารณ์ที�สําคญัตา่ง ๆ  เชน่ งานมหกรรมนานาชาติที�ปารีส การก่อตั �งสถาบนัเบาเฮาส์ 

และการขยายตวัของอตุสาหกรรมในอเมริกาอยา่งตอ่เนื�องจนถึงปัจจบุนั 
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แบบฝึกหดับทที� 6 
 

จงตอบคําถามตอ่ไปนี �  

 1. จงอธิบายความสมัพนัธ์ ของ ปารีสกบัศลิปะสมยัใหม ่

 2. ศลิปะโฟวิสต ์มีแนวคดิและจดุเดน่อยา่งไร 

 3. จงอธิบายการเครื�องเรือนและศลิปะสมยัใหม ่

 4.  มวัริซ ดฟูเฟรน (Maurice Dufrene) คือใคร มีความสําคญัอยา่งไร 

 5. วสัดสุมยัใหมที่�เกิดขึ �นคือวสัดอุะไร มีความสําคญัอยา่งไร 

 6. สงครามโลกครั �งที� 1 เกิดขึ �นได้อย่างไร และส่งผลกระทบต่อวงการการออกแบบ

อยา่งไร 

 6. เรอเน ลาลิก คือใคร มีบทบาทสําคญัอยา่งไร 

 7. อะไรคือปัจจยัของความเสื�อมถอยของศลิปะลทัธินวศลิป์ (Art nouveau) 

 8. จงอธิบายแนวคิดแบบร็อคโคโค 

 9. ให้นกัศกึษาออกแบบเครื�องเรือนโดยใช้แนวคิดแบบร็อคโคโค คนละ 1 แบบ 

 10. นกัศกึษามีความคดิเห็นตอ่ สงัคมยคุหลงัสงครามโลกครั �งที� 1 อยา่งไร 
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 7 
 

เนื �อหา 
        บทที� 7 งานมหกรรมปารีส ค.ศ.1925 

 7.1 ลทัธิอนาคตนิยมในอิตาลี 

 7.2  งานมหกรรมปารีส ค.ศ.1925 

 7.3  อลงัการศลิป์ 

 7.4  ความงามอยา่งเครื�องจกัร 

 7.5  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถสามารถบอกความเป็นมาและความสําคญัของมหกรรมปารีสได้ 

 2. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของกลุม่อลงัการศลิป์ 

 3. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของกลุม่ความงามอยา่งเครื�องจกัร 

 4. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของกลุม่เดอ สตีล  

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน และตวัอยา่งผลงาน 

 2. แนะนําให้ค้นคว้าเพิ�มเตมิจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 3. การฝึกการออกแบบตามลทัธิตา่ง ๆ  

 4. การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4. บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
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การวัดผล และการประเมินผล 
 1. ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 2. ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 7 

งานมหกรรมปารีส ค.ศ.1925 
 

 เมื�อสงครามยุติ รัฐจักรวรรดิใหญ่สี�รัฐ อันได้แก่ จักรวรรดิเยอรมัน ออสเตรีย-ฮังการี 

รัสเซียและออตโตมนั พา่ยแพ้ทั �งทางการเมืองและทางทหารและได้สิ �นสภาพไป เยอรมนีและรัสเซีย

สูญเสียดินแดนไปมหาศาล ส่วนอีกสองรัฐที�เหลือนั �นล่มสลายลงอย่างสิ �นเชิง แผนที�ยุโรปกลาง     

ได้ถกูเขียนใหม ่โดยมีประเทศขนาดเล็กเกิดใหม่หลายประเทศ สนันิบาตชาติถกูก่อตั �งขึ �นด้วยหวงัว่า

จะป้องกนัความขดัแย้งเชน่นี �มิให้เกิดขึ �นอีกในอนาคต ลทัธิชาตินิยมยโุรปเกิดขึ �นหลงัสงคราม และ

การล่มสลายของจักรวรรดิทั �งหลาย ผลสะท้อนจากความพ่ายแพ้ของเยอรมนีและปัญหา            

กบัสนธิสญัญาแวร์ซาย ยอมรับกนัทั�วไปวา่เป็นปัจจยัซึ�งนําไปสูก่ารปะทขุองสงครามโลกครั �งที�สอง 

 รวมถึงการพฒันาด้านการออกแบบหลงัจากจบสงคราม มีความเปลี�ยนแปลงจากเดิม

จากงานออกแบบที�ผ่านมาอย่างเห็นได้ชดั ทั �งกลุ่ม อนาคตนิยม(Futurism), อลงัการศิลป์ (Art Deco), 

ลทัธิความงามอย่างเครื�องจกัร (The Machine Aesthetic) สร้างแรงกระเพื�อมในวงการออกแบบ 

เป็นวงกว้าง โดยแต่ละกลุ่มมีสเน่ห์และแนวคิดที�ต่างออกไป จนแนวทางการออกแบบเหล่านี �

กลายเป็นต้นแบบให้นกัออกแบบรุ่นหลงัถึงทกุวนันี � 

 

7.1  ลัทธิอนาคตนิยมในอิตาลี  
 นับตั �งแต่ช่วงสงครามโลกครั �งที�  1 สิ�งประดิษฐ์จากฝีมือของมนุษย์ โดยเฉพาะ           

จากการผลิตระบบอตุสาหกรรม ประกอบกบัการเสื�อมถอยอย่างรุนแรงของนวศิลป์ จงเกิดแนวคิด

ใหมที่�เรียกวา่ อนาคตนิยม (Futurism) ขึ �น  

 ฟิลลิปโป้ โทมาสโซ่ มาริเนรี� (Filipo Tommaso Marinetti) ภาพที� 7.1  โดยนกัประพนัธ์ 

ชาวอิตาเลี�ยน ได้กลา่วถึงเครื�องจกัร ความเร็ว ความก้าวหน้า และเสรีภาพ มีใจความวา่  

   “โลกที�สวยงามเป็นผลมาจากการขบัเคลื�อน ความเร็ว      

                                       ซึ�งเป็นผลผลิตจากเครื�องจกัรอตุสาหกรรม 

                         โลกจะเตม็ไปด้วย เสียงอึกทกึ กลุม่หมอกควนั เสียงใบพดั 

                                           ทา่มกลางรูปทรงชิ �นเล็กชิ �นน้อย”  

 จากคําแถลงการณ์ดงักล่าว (Le Figaro News,1909) โดยใจความของแถลงการณ์

ดงักล่าว ได้แสดงถึงความไม่พอใจต่อรูปแบบทางการเมืองและศิลปะแบบเก่า ๆ โดยแนวคิด      

แบบอนาคตนิยม(Futurism) นั �น มุง่เน้นการให้คณุคา่และความชื�นชมในด้านเทคโนโลยี เครื�องยนต์   
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และความเป็นอุตสาหกรรม ซึ�งในทัศนะของเขาถ่ายทอดเป็นภาพที� 7.2 เป็นการแสดงจุดยืน        

สิ�งเหลา่นี �ล้วนเป็นตวัแทนแหง่ชยัชนะ ทางด้านเทคโนโลยีของมนษุย์ที�มีเหนือธรรมชาตนิั�นเอง 

 

 
 

ภาพที� 7.1  ฟิลลิปโป้ โทมาสโซ ่มาริเนรี�  

ที�มา (Bocola, 1999, หน้า 302) 

 

 
 

ภาพที� 7.2  ภาพแสดงโลกแหง่ความเร็วของเครื�องจกัรกลในปี ค.ศ.1914  

ที�มา (Bocola, 1999, หน้า 302) 
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 หลังจากเหตุการณ์ดงักล่าว จึงเกิดกลุ่มศิลปินที�ได้รับอิทธิพลอนาคตนิยม(Futurism) 

สร้างสรรค์จากวจิิตรศลิป์เป็นประยกุต์ศลิป์ ตา่ง ๆ มากมาย 

 

 
 

ภาพที� 7.3  รูปทรงเคลื�อนผ่านกาลเวลา ตามแนวคดิอนาคตนิยม 

ที�มา (Bocola, 1999, หน้า 302) 

 

 ภาพที� 7.3 ประติมากรรมรูปทรงเคลื�อนผ่านกาลเวลา ตามแนวคิดอนาคตนิยม(Unique 

Forms In The Continuity Of Space) โดยศิลปินชาวอิตาลี อมัเบลโร่ โบคคินี�(Umberto Boccioni) 

เมื�อปี ค.ศ.1913 นบัเป็นผลงานที�เป็นตวัแทนของแนวคดิอนาคตนิยม โดยรูปทรงสื�อถึงการเดินทาง 
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ผ่านกาลเวลาไปข้างหน้า ไปสู่อนาคต ไปด้วยความเร็วสงูมาก จนเกิดจงัหวะ และพื �นผิวที�กระพือไป

ตามสายลมแหง่กาลเวลา ภายหลงัแนวคดินี �ได้แพร่หลายไปสูง่านออกแบบตา่ง ๆ ตอ่ไป 

 
 

ภาพที� 7.4 ภาพร่างสถาปัตยกรรมในอนาคต โดย อนัโตนิโอ ซานเอล  

ที�มา (Style & Design, 1914) 

 

7.2 มหกรรมปารีส ค.ศ.1925  
 ในช่วงต้นปี ค.ศ.1911 รัฐบาลฝรั�งเศส ได้วางแผนจดันิทรรศการขนาดใหญ่เกี�ยวกับ

ศิลปะการตกแตง่และอตุสาหกรรมศิลป์ แตต่ิดปัญหาสงครามโลกครั �งที� 1 จนกระทั�งปี ค.ศ.1925 

จงึได้จดัขึ �นสําเร็จ เป็นงานนิทรรศการครั �งแรกระดบัโลก ภายในงานประกอบด้วยการแสดงผลงาน

การออกแบบมากมาย ที�ล้วนแตเ่ตม็ไปด้วย ความคดิสร้างสรรค์ ดงัภาพที� 7.6 ถึงภาพที� 7.9 
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ภาพที� 7.5   โปสเตอร์มหกรรมปารีส โดย โรเบริท บอนฟิล ในปี ค.ศ.1925 

ที�มา (Exposition Des Arts Decoratives, 1925) 

 

 
 

ภาพที� 7.6  เดอ พาวิเลี�ยน โดย ปิแอร์ ปาเอาท์   

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 7.7 การออกแบบเฟอร์นิเจอร์ โดยวิกตอเรียและอลัเบริท  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 7.8 ถ้วยแก้วไฟร์เวิร์ค โบว์ โดย เอ็ดเวริด ฮาล ในปี ค.ศ.1921 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 7.9  หมวก ออกแบบโดยวิกตอเรียและอลัเบริท 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 นักออกแบบที�โดดเด่นในงาน งานมหกรรมปารีส 1925 

 เลอ กอร์บูซิเยร์(Le Corbusier) เป็นทั �ง สถาปนิก นกัวางผงัเมือง มณัฑนากร จิตรกร 

และนกัเขียน แท้จริงแล้วเกิดเป็นชาวสวิสในภูมิภาคที�ใช้ภาษาฝรั�งเศสเป็นภาษาทางการ และ

ภายหลงัเปลี�ยนสญัชาตเิป็นชาวฝรั�งเศสเมื�ออายปุระมาณ 30 ปี ดงัภาพที� 7.10  

 ด้วยแนวคิดการออกแบบ คือ ผลิตสินค้าด้วยผลผลิตมาตรฐาน สวย คงทน ประหยดั 

และกลมกลืนในทรงเรขาคณิต  

 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 7.10   เลอ กอร์บซูิเยร์ (Le Corbusier) 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 เขาเป็นหนึ�งในผู้ นําร่องของแนวคิดสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อันประกอบด้วยสถาปนิก

สําคญั เช่น ลุทวิก มีสแวนเดอโร(Ludwig Mies Van Der Rohe), วอลเตอร์ กรอพิอุส(Walter 

Gropius) , อลัวาอลัโต(Alvar Aalto) และเตโอ วอง โดเอสบกู(Theo Van Doesburg) 

 ทั �งนี � เลอ กอร์บูซิเยร์ ยงัได้สร้างสรรค์ผลงานด้านการผงัเมือง และการออกแบบไว้อีกด้วย 

เขามีชื�อเสียงในการสร้างแนวคิดหน่วยที�อยู่อาศัย(Unité D'habitation, Housing Unit)            

โดยแนวคดิดงักลา่วเขาเริ�มคดิค้นในชว่งปี ค.ศ. 1920 เพื�อนําไปสู่การสร้างทฤษฎีของการอยู่อาศยั

แบบร่วมกนั (Collective lodging)  

 ตวัเขาไปสร้างศิลปะแบบพิสุทธินิยม (Purism) โดยยึดถือความคิดเกี�ยวกับรูปทรง    

อย่างเดียว พร้อมกบัคําพดูของเขาที�ว่า “A House Is a Machine For Living In“ หมายความว่า 

บ้านพกัอาศยัควรสนองประโยชน์ใช้สอยอย่างแท้จริง กอร์บูซีเย มองเห็นว่า บ้านนั �นเป็นผลิตผล

ของผู้ บริ โภคเหมือนกับรถยนต์ ซึ �งผลิตชิ �นส่วนออกมาจากโรงงานและด้วยการผลิต                   

ทางอตุสาหกรรมนี � บ้านก็ควรมีชิ �นส่วนที�ผลิตออกมาจากโรงงาน (แล้วเลื�อนออกมาตามสายพาน

เหมือนชิ �นสว่นของรถยนต์)  

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/wiki/Unit%C3%A9_d%27habitation_de_Firminy-Vert
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99
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 ด้วยหลกัการนี �ก็ครอบงําสถาปนิกตั �งแตน่ั �นมา ความจริงแล้วกอร์บซีูเย ได้แรงบนัดาลใจ

จากภาพจําลองของเครื�องจ ักรและอาศัยสิ �ง เหล่านี �ไปสร้างสรรค์กระบวนแบบใหม่ ๆ                     

ซึ�งไม่มีการเกี�ยวข้องกบัสถาปัตยกรรมแบบดั �งเดิม บ้านของเขาก็ดคูล้าย ๆ เครื�องจกัร แต่ละส่วน        

แสดงออกอย่างชัดแจ้งเหมือนชิ �นส่วนของเครื�องจักร ปล่องระบายอากาศบนหลังคาก็ดูคล้าย   

ปลอ่งเรือกลไฟ บ้านที�รู้จกักนัดีก็คือ วีลาซาววั (Villa Savoye) ดงัภาพที� 7.11 

 

 
 

ภาพที� 7.11    บ้าน วีลาซาววั 

ที�มา (Benton Tim, 1987) 

 

  วิลลา ซาโวลเล่ (Villa Savoye) ตั �งอยู่นอกกรุงปารีส กอร์บซีูเยเป็นผู้สนบัสนนุความคิด

แบบอนาคตนิยม โดยการแสดงออกให้เห็นสังคมใหม่แทนที�จะให้สถาปัตยกรรมเป็นผู้ กําหนด     

โลกใหม ่เขากลบัมีความต้องการที�จะออกแบบสงัคมใหมด้่วยจินตนาการของเขาเอง 

 เลอ กอร์บูซิเยร์ ได้เปลี�ยนกระบวนแบบของเขา หลงัสงครามเขาก็ทิ �งความตั �งใจที�ชอบ

ผลิตผลของเครื�องจกัรที�มีผิวพื �นที�เรียบลื�นและหนัไปชอบกระบวนแบบใหม่  คือ ใช้ความหยาบ   

ของผิววสัด ุเมื�อเป็นเชน่นี �จะเห็นวา่กอร์บซีูเย ดงัภาพที� 7.12 การออกแบบเก้าอี �เก้าอี � แกรนด์ คอน-ฟอร์ด   

ผลิตในปี ค.ศ.1928-1930  เขามกัทําโครงสร้างแบบ “คอนกรีตเปลือย“ และเขาเห็นว่าอาคารนั �น  

ไมเ่หมาะกบัคนแตค่วรทําให้คนเหมาะกบัอาคารจงึกําหนดสดัสว่นของอาคารให้เหมาะสมแทน 

 ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%84%E0%B8%9F&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%A2
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 ลกัษณะสถาปัตยกรรม 5 ประการของเลอกอร์บซีูเย (Sarbjit Bahga, Surinder Bahga, 

2014)  ได้เสนอความคดิที�สําคญัตั �งแตส่มยัแรก ๆ คือ  

 7.2.1 ยกพื �นสงูลอยตวั มีลกัษณะเบา 

 7.2.2 จดัแผนผงัพื �นที�ใช้สอยอิสระ เพราะใช้ผนงัลอยได้ 

 7.2.3 ผนงัด้านนอกไมจํ่าเป็นต้องรับนํ �าหนกั 

 7.2.4 ใช้หลงัคาเป็นระเบียง สวน ดาดฟ้า  

 7.2.5 ใช้ชอ่งเจาะยาวแนวนอนสําหรับหน้าตา่งได้ 

 

 
 

ภาพที� 7.12 เก้าอี �แกรนด์ คอนฟอร์ด ผลิตในปี ค.ศ.1928-1930  

ที�มา (New York Time, 2014)  

 

7.3 อลังการศิลป์ 
 อลงัการศิลป์ (Art Deco) เป็นขบวนการการออกแบบนานาชาติระหว่างปี ค.ศ.1925    

ถึง ปี ค.ศ.1939  ที�มีผลต่อศิลปะการตกแต่ง เช่น สถาปัตยกรรม, การออกแบบภายใน และ             

การออกแบบอตุสาหกรรม รวมทั �งทศันศลิป์เชน่แฟชั�น, จิตรกรรม, เรขศลิป์   ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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 เป็นศิลปะของความหรู ความมีประโยชน์ทางการใช้สอยและความเป็นสมัยใหม่              

โดยเน้นการใช้เส้นตรง เรขาคณิต และความเงาแบบโลหะ เป็นหลกั  

 อลงัการศลิป์ (Art Deco) ในงานแสดงสินค้าจดัขึ �นที�ปารีสปี ค.ศ.1925  มีผลงานรูปแบบ

ใหม่เป็นสไตส์การตกแต่ง ที�ได้บนัดาลใจจากศิลปะโดยเฉพาะ คือ แอฟริกันและอียิปต์ที�เกิดขึ �น

หลงัขา่วการค้นพบสสุานตตุนัคาเมน (Tutankhamen)  ในปี ค.ศ 1922 นั�นเอง  

 

 
 

ภาพที� 7.13 งานออกแบบที�ได้แนวคิดจากอลงัการศลิป์ 

ที�มา (Apthai Art-Deco, 2015)  

 

 รวมกบัศิลปะร่วมสมยัของกลุ่มบากนิยม (Cubism) ลกัษณะที�โดดเดน่องการออกแบบ  

คือ  การใช้รูปเรขาคณิต  ลวดลายนามธรรมของเส้นเฉียงซิกแซก  ลายเส้นของดวงอาทิตย์ฉายแสง  

การใช้สีสด และวสัดพุวกโลหะมนัวาวสร้างความหรูหรา  มีการประยกุต์ใช้รูปแบบนี �ในสถาปัตยกรรม 

 
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.apthai.com/ap-society/home-buyers-guide/art-deco
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ภาพที� 7.14 งานออกแบบเฟอร์นิเจอร์ที�ได้แนวคดิจากอลงัการศลิป์  

ที�มา (Apthai Art-Deco, 2015)  

 

 
 

ภาพที� 7.15 ภาพการตกแตง่สถาปัตยกรรมที�ได้แนวคดิจากอลงัการศลิป์ 

ที�มา (Apthai Art-Deco, 2015)  

 

 อลังการศิลป์(Art Deco) ถือว่าเป็นงานสไตล์หนึ�งที�ได้รับความนิยมในฝรั�งเศส 

เช่นเดียวกัน แตมี่เส้นสายที�อ่อนช้อยกว่า มีความเป็นเรขาคณิตมากขึ �น และลกัษณะลวดลายนูนตํ�า 

ที�น้อยกว่าลิทธินวศิลป์(Art Nouveau) งานศิลปะสไตล์นี �จะทําง่ายขึ �น มีการใช้รูปเหลี�ยมมากขึ �น  

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี

http://www.apthai.com/ap-society/home-buyers-guide/art-deco
http://www.apthai.com/ap-society/home-buyers-guide/art-deco
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มีการย่อมุม ถ้าเปรียบ ลิทธินวศิลป์(Art Nouveau) เป็นผู้หญิง และอลังการศิลป์ (Art Deco)            

ก็คือสภุาพบรุุษ สมาร์ท หรูหรา และสง่างาม  

 

7.4 ความงามอย่างเครื�องจักร 
 เมื�อเวลาผา่นไป  นกัออกแบบสว่นหนึ�งมีความสนใจในความงดงามจากงานฝีมือน้อยลง  

และเริ�มนิยมความงามที�เกิดจากการผลิตโดยเครื�องจกัรมากขึ �น  

         กลุ่มเดอสตีล (De Stijl) มีก่อตั �งโดยกลุ่มศิลปิน  สถาปนิกชาวดทัช์  ในปี ค.ศ.1917  

งานของกลุ่มนี �ชดัเจนในการใช้รูปทรงบริสุทธิ�  ของรูปเรขาคณิต เส้น  และสีที�จํากัด รวมไปถึง

หลีกเลี�ยงการประดบัตกแต่งที�ไม่จําเป็น โดยมีนกัออกแบบชื�อว่า  ทีโอ ฟาน โดเอสเบิร์ก และ    

ปิแอร์ มอนเดรียน ผู้ให้กําเนิด  ดงัภาพที� 7.16 และ 7.17 

 

 
 

ภาพที� 7.16  ทีโอ ฟาน โดเอสเบร์ิก 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 7.17 ปิแอร์ มอนเดรียน 

ที�มา (จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง, ประวตัิศาสตร์ศลิป์ตะวนัตก, 2548, หน้า 84) 

 

 เดอสตีล (De Stijl) ร่วมก่อตั �งขึ �นโดยปิแอร์ มอนเดรียน และทีโอ ฟาน โดเอสเบิร์ก         

ในปี ค.ศ.1917 ซึ�งเป็นนิตยสารที�นําเสนอแนวทางใหม่ ๆ ที�ทั �งสองเห็นพ้องต้องกันให้กับรูปแบบ

ทางศิลปะ ด้วยศิลปะแบบนามธรรม จนกระทั�งปี ค.ศ. 1924 แนวการทํางานของนิตยสาร             

ก็ได้เปลี�ยนแปลงไปจากเดมิ 

 เดอสตีล เป็นภาษาดตัช์ มีความหมายเดียวกับคําว่า เดอะสไตล์ (The Style) แปลว่า 

"แบบอย่าง" หรือ "กระบวนแบบ" ชื�อกลุ่มมาจากนิตยสารศิลปะฉบบัหนึ�ง ศิลปินในกลุ่มนี �           

เป็นสถาปนิกและนักออกแบบในเนเธอร์แลนด์ พวกเขาเชื�อว่างานศิลปะและงานออกแบบ         

ควรทําเพื�อมุ่งไปสู่คนทั�วไปมากกว่ามุ่งเป้าหมายไปที�กลุ่มใดกลุ่มหนึ�ง และพยายามหารูปแบบ      

ที�เ ป็นสากลนิยม ในด้านงานศิลปะพวกเขาไ ด้อิทธิพลมาจากแนวคิดของบาศกนิยม                      

ในการใช้รูปทรง เรขาคณิต ศิลปินในกลุ่มเดอสไตล์นิยมใช้รูปทรงง่าย ๆ ได้แก่ สี�เหลี�ยมมุมฉาก 
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สี�เหลี�ยมผืนผ้า นิยมใช้เส้นที�หนาและสีขั �นที� 1 คือ สีนํ �าเงิน เหลือง แดง หรือสีขาวและสีดํา         

การทํางานในลกัษณะนี �บางครั �งเรียกกนัวา่ "ลทัธิรูปทรงแนวใหม"่ 

 

 
 

ภาพที� 7.18  ผลงานคอมโพสิชั�น ในปี ค.ศ.1921  

ที�มา (Busignani, Alberto, 1968) 

 

 ในปี ค.ศ. 1920 มอนเดรียน ค้นคว้าการแก้ปัญหาในผลงานเพิ�มขึ �น จนถึงขั �นสุดท้าย   

เขาได้พบกับความกลมกลืนที�สมดลุกนัอย่างดี ด้วยการสร้างพื �นฐานรายละเอียดต่าง ๆ ของภาพ 

คือ เส้นตรงตั �งฉากกับแม่สีกับสิ�งตรงกนัข้าม คือ เส้นนอนระดบัสายตาแลสีที�ไม่เป็นสี เช่น สีขาว 

ดํา และสีเทา เขาเริ�มต้นด้วยวิธีการลดทอนส่วนของภาพให้ตอ่เนื�อง และให้มนัแยกตวัออกจากกนั 

แต่ละส่วนจะบรรลถุึงความสมบูรณ์ด้วยตวัเอง ซึ�งแยกอยู่ส่วนพื �นที�ของตนโดยไม่ถูกรบกวน และ

ส่วนต่าง ๆ นี �จะเกิดความขัดแย้งกัน ก่อให้เกิดการสัมพันธ์และความสมดุลด้วย จากสิ�งนี �                

จะก่อให้เกิดความงามที�มีอิสระจากลกัษณะที�มีอยู่ตามธรรมชาติ และลกัษณะโดดเด่นที�เป็นส่วนตน

ของคนใดคนหนึ�งโดยเฉพาะ 

 มอนเดรียน สร้างงานของ "ความว่างเปล่า" ขึ �นเพื�อค้นหาคุณค่าอันสมบูรณ์ที�สุด        

โดยไม่ได้ให้ความสําคญักับความหมายจากธรรมชาติหรืออารมณ์ โดยทั�วไป คําว่า "นามธรรม" 

ย่อมตรงข้ามกับ "รูปธรรม" แต่ในทัศนะของมอนเดรียน แล้ว ศิลปะนามธรรมของเขา            
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ออกมาในรูปทรงที�บริสุทธิ�ในฐานะรูปธรรมและมีตัวตน สามารถดํารงอยู่ได้ในตัวของมันเอง      

ด้วยเหตนีุ �จงึเรียกผลงานของเขาวา่เป็นลทัธิรูปทรงแนวใหม ่

 

 
 

ภาพที� 7.19   เก้าอีเรดบลู โดยกาเร็ต ไรท์โวล ในปี ค.ศ.1918. 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

7.5 สรุป 
 จากการประสบความสําเร็จเป็นอย่างสูงของงานมหกรรมปารีส ค.ศ.1925 นบัเป็นงาน

จดัแสดงโชว์สินค้าที�ยิ�งใหญ่และเป็นต้นแบบให้กบังานแสดงสินค้าตอ่ ๆ กนัมาทกุยคุ ประเด็นสําคญั

คือ เป็นสถานที�แจ้งเกิดของนักออกแบบ เป็นการแสดงผลงานการออกแบบที�แปลกใหม่            

เป็นสถานที�ตกลงธุรกิจการค้า  

 การพัฒนาในช่วงนี �จึงเกิดนักออกแบบหน้าใหม่ ที�มีแนวคิดและผลงานที�โดดเด่น      

ระด ับโลกเกิดขึ �นมากมาย เช ่น เลอ กอร์บ ูซีเย และในช่วงเดียวกันก็เกิดล ัทธิที �โด ่งด ัง                

อย่างลัทธิอลังการศิลป์ โดยใช้แนวคิด การออกแบบ คือ ผลิตสินค้าด้วยผลผลิตมาตรฐาน            

สวย คงทน ประหยดั และกลมกลืนในทรงเรขาคณิต ด้วยแนวคิดนี �เองจงเกิดผลิตภัณฑ์ที�แปลกใหม ่

และนา่ตื�นตาตื�นใจจํานวนมาก  ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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 การปรับเปลี�ยนการะบวนการออกแบบ การทํางานหลายอย่างที�เปลี�ยนไปจากเดิม      

นักออกแบบจะทํางานเชิงเดี�ยว มีจุดอ่อนใหญ่ก็คือ ลักษณะของนักออกแบบที�มีความมั�นใจ       

ในตนเองที�มาก ไมย่อมรับฟังการตผิลงานตนเองจากความคดิเห็นของผู้ อื�น 

 เมื�อมาถึงยุคนี � มีการเปลี�ยนเป็นเป็นการทํางานเป็นทีมมากขึ �น เพื�อสร้างผลิตภัณฑ์       

ที�หลากหลาย จํานวนมากและคงมาตรฐานเดิมได้ ยกตวัอย่างเช่น กลุ่มเดอ สตีล ซึ�งมีจุดเด่น        

ก็คือ สามารถ รับงานออกแบบได้หลากหลาย มีความน่าเชื�อถือสูง  แต่กลุ่มเดอ สตีล สามารถ     

ทําได้ดีเยี�ยมในการใช้ระบบการบริหารเข้ามาจัดการจุดอ่อนนั �น  หลักการนี �เองพัฒนาต่อเนื�อง               

จนกลายมาเป็น หน่วยงาน R&D หรือที�เราเรียกว่า การวิจยัและพฒันา(Research and development) 

ในปัจจบุนั 
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แบบฝึกหดับทที� 7 
 

จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จงอธิบายความหมายของลิทธิอนาคตนิยม (The  Futurist) 

 2. ประตมิากรรม ที�เป็นสญัลกัษณ์ของลิทธิอนาคตนิยม มีความหมายอยา่งไร   

 3. มหกรรมปารีส มีความสําคญัอยา่งไร และใครคือนกัออกแบบที�โดดเดน่ที�สดุ  

 4. จงอธิบาย หลกัการ 5 ข้อสูค่วามเป็นสมยัใหม ่และอลงัการศลิป์ (Art Deco) 

 5. จงอธิบายแนวคิดของกลุม่ความงามอยา่งเครื�องจกัร 

 6. จงอธิบายแนวคดิ กลุม่เดอ สตีล และความสําคญัของ ปิแอร์ มอนเดรียน  

 7. จงออกแบบเก้าอี �จากแนวคดิของ ปิแอร์ มอนเดรียน 

 8. เดอสตีล เป็นภาษาดตัช์ หากวา่แปลเป็นภาษาองักฤษว่าอะไรและมีความหมาย

อยา่งไร 

 9. หนว่ยงาน R&D คืออะไร มีที�มาอยา่งไร จงอธิบาย 

 10. นกัศึกษามีความเห็นต่อจุดอ่อนและจุดแข็ง ของนักออกแบบเชิงเดี�ยวและรูปแบบ

ทีมอยา่งไร 
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 8 
 

เนื �อหา 
         บทที� 8 งานออกแบบลัทธิบริโภคนิยม 

 8.1  งานออกแบบสแกนดเินเวียน  

 8.2  สถาบนัเบาเฮาส์ 

 8.3  ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส 

 8.4  วสัดใุหมแ่ละลทัธิบริโภคนิยม  

 8.5  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของงานออกแบบสแกนดแินเวียได้ 

 2. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของลทัธิไหลแบบเส้นกระแสได้ 

 3. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของลทัธิบริโภคนิยมได้  

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3. แนะนําให้อ่านหนงัสือเพิ�มเติม หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเติมจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4. การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4. บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 

 

การวัดผล และการประเมินผล 
 1. ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 2. ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 8 

งานออกแบบลัทธิบริโภคนิยม 

 

 ภายหลงัจากการปฏิวตัิอุตสาหกรรมในองักฤษ, เยอรมนั, อเมริกา ถือว่าเป็นยุคทอง    

ของระบบอุตสาหกรรมของโลก เกิดการพัฒนาของงานออกแบบในช่วงนี � ไปในเชิงของ

ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม แพร่หลายไปทั�วมุมโลก ซึ�งแต่ละประเทศจะมีแนวคิดที�แตกต่างกัน             

แล้วแต่ปัจจยัทรัพยากรของพื �นถิ�นนั �น ๆ เช่น ประเทศแถบสแกนดิเนเวีย ที�มีความนิยมงานไม้          

เป็นอย่างสูง ดงัที�จะได้เรียนรู้ในบทนี � จะกล่าวถึงความสัมพันธ์ในลักษณะเชิงลึกที�เชื�อมโยง             

ไปถึงทรัพยากรแนวคดิ และการใช้ชีวิตประจําวนัได้เป็นอยา่งดี  

 อีกปัจจยัหนึ �งที�ทําให้การออกแบบผลิตภัณฑ์เปลี�ยนแปลงไปมาก คือ การพฒันา      

อย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี ที�ส ัมพ ันธ์ก ับการการกําเนิดของทรานซีสเตอร์(Transistors)             

คือ การพ ัฒนาที�สําค ัญที�เปลี�ยนหน้าตาของอุปกรณ์ไฟฟ้า เกิดหลังจากห้องปฏิบ ัติการ             

ของบริษัทเบล (Bell) ประดิษฐ์หลอดสุญญากาศทรานซีสเตอร์ ทําจากซิลิคอนซึ�งใช้กระแสไฟตํ�า 

ผลิตภณัฑ์ตา่ง ๆ จะมีขนาดเล็กลงมากและมีการใช้งานที�หลากหลายยิ�งขึ �น  

 ถือว่าเป็นการเปลี�ยนโฉมหน้าการออกแบบผลิตภัณฑ์ไปอย่างมาก เช่น ผลิตภัณฑ์         

ที�เคยมีขนาดใหญ่ กลบัเหลือเพียงแคฝ่่ามือ เชื�อมโยงถึงเกิดพฤตกิรรมการใช้งานใหม ่ๆ เกิดขึ �น  

 
8.1  งานออกแบบสแกนดเินเวียน  
             ขณะที�อเมริกากําลงัอยู่ในช่วงความนิยมของลทัธิอลงัการศิลป์(Art Deco) และพฒันา

ระบบสายพานในอุตสาหกรรมของฟอร์ด แต่ประเทศในแถบยุโรปเหนือ ได้แก่ นอร์เว สวีเดน  

ฟินแลนด์  และเดนมาร์ก กลบัมีแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ที�น่าสนใจ มีสไตล์ที�แตกตา่งออกไป  

และคอ่ย ๆ สร้างความนิยมในระดบันานาชาตไิด้ 

              สืบเนื�องจากในช่วงหลงัสงครามโลกผ่านไป มีการพฒันาการออกแบบในหลาย ๆ ด้าน      

บางประเทศประสบความสําเร็จอย่างสูง ในการสร้างสมดุลระหว่างงานฝีมือเฉพาะด้าน              

กับการอนุรักษ์งานหัตถกรรมประเพณีท้องถิ�นดั �งเดิมของประเทศ คือ ออกแบบสแกนดิเนเวียน    

โดยลกัษณะเฉพาะของงานออกแบบดงักล่าว  คือ ผลิตภัณฑ์ที�ให้ความรู้สึกการใช้งานพร้อมกับ

การใช้งานที�สะดวกสบาย โดยการให้ความรู้สึกอบอุ่น นุ่มนวล ความมีชีวิต และความรู้สึก                

เป็นธรรมชาติ  อันเป็นผลมาจากการผสมผสานระหว่างหัตถกรรมที�มีประโยชน์ใช้สอยดี และ    

ผลิตเป็นระบบอตุสาหกรรมได้ด้วย เชน่ เครื�องเรือน เครื�องถ้วยชาม และเครื�องแก้ว   
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ภาพที� 8.1  อลัวา อลัโต้  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 8.2  ที�ทํางานของ อลัวา อลัโต้ 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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 อลัวา อลัโต้(Alvar Aalto) ค.ศ.1898-1976 ภาพที� 8.1 เป็นสถาปนิกและนกัออกแบบ

เฟอร์นิเจอร์ ชาวฟินแลนด์ ขณะเป็นนกัศกึษาในมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีในเฮลซิงกิ เขาได้ออกแบบ

โคมไฟตวัแรก ของเขาซึ�งเขาชนะการแข่งขนัในปี ค.ศ.1920 หลงัจากจบการศึกษา ในปี 1921         

เขาย้ายและก่อตั �งสํานกังานในตวัเมืองเฮลซิงกิ ดงัภาพที� 8.2    

 เขาก่อตั �งบริษัทชื�อว่า อาร์เต็ก (Artek) เป็นบริษัทออกแบบและผลิตเฟอร์นิเจอร์ เช่น    

โต๊ะ เก้าอี �โยก เก้าอี �รูปแบบตา่ง ๆ และเฟอร์นิเจอร์เดก็ เป็นต้น  

 องค์กรสถาปนิกฟินแลนด์  ได้มอบรางวัลให้ อัลวา อัลโต้ ในฐานะเป็นส่วนสําคญั        

ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมและเฟอร์นิเจอร์นวตักรรมใหม่ โดยมีการประยกุต์เทคโนโลยี      

การผลิตสกีมาทําโครงไม้รูปแบบตา่ง ๆ ปรับแตง่ด้วยวสัดไุม้อดัแผ่น สามารถผลิตจํานวนมาก    

ด้วยเครื�องจกัร ผลงานที�ออกมาเป็นรูปทรงธรรมชาติ นุ่มนวล และเน้นการรองรับนํ �าหนกัร่างกายคน 

ได้อยา่งสะดวก สบาย 

 โดยเก้าอี �พนักพิง ที�เขาออกแบบได้นําไปใช้กับสถานบําบดัผู้ ป่วยทางการหายใจ           

ในฟินแลนด ์ตวัอยา่งดงัภาพที� 8.3 และภาพที� 8.4 

 

 
 

ภาพที� 8.3  เก้าอี � ที�ออกแบบโดย อลัวา อลัโต้ 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 8.4  เก้าอี � ที�ออกแบบโดย อลัวา อลัโต้ 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

8.2  สถาบันเบาเฮาส์ 

 สถาบนัศิลปะเบาเฮาส์ เป็นสถาบนัทางการออกแบบโดยตรง หรือที�รู้จกักันโดยทั�วไป    

วา่ เดอะ เบาเฮาส์ สคลู อ๊อฟ อาร์ท คร๊าฟ แอนด์ ดีไซน์ (The Bauhaus school of art craft and   

design) ได้รับการสร้างขึ �นมาโดยสถาปนิกที�ชื�อว่า วอลเตอร์ โกรเปียส (Walter Gropius)             

ที�เมืองไวมาร์ ประเทศเยอรมนั ในปี ค.ศ. 1919  

 สําหรับคําว่า เบาเฮาส์ (Building house) นั �น เป็นการสะท้อนถึงต้นตอกําเนิด              

ในความคิดแบบสงัคมนิยม ที�เกี�ยวพนักับขบวนการเคลื�อนไหว ทางด้านงานศิลปะและงานฝีมือ   

ซึ�งไม่ใช่อย่างเดียวกันกับ ความพยายามในช่วงต้น ๆ ในการรื �อฟื �นพลังเกี�ยวกับ ผลิตผล                

ทางงานฝีมือขึ �นมาใหม่ แต่อย่างไรก็ตาม ในท้ายที�สุด โปรแกรมต่าง ๆ ของเบาเฮาส์ ได้เข้าไป         

อยูภ่ายใต้วงแขนของเทคโนโลยี และอตุสาหกรรม 

 โดยอาคารของสถาบนั ได้แนวคิดพฒันามาจาก เดอะฟากาส แฟ็กตอรี�  (The Fagus 

factory) เป็นโรงงานอตุสาหกรรมผลิตโรงเท้า ลกัษณะเดน่ของตวัอาคารคือ มีกรอบอาคาร (Facade) 

เป็นกระจกเกือบเทา่ความสงูของอาคาร อาจพดูได้ว่าเป็นผนงักระจกที�มีขนาดใหญ่มาก มีขอบกั �น

กระจกด้านบนและด้านล่างเท่านั �น ซึ�งการออกแบบในลักษณะนี �ทําให้หน้าตาของอาคาร            
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เหมือนกล่อง (Cube) ที�มีความใส เกิดความรู้สึกระหว่างพื �นที�ภายในและพื �นที�ภายนอก              

ไมแ่ยกออกจากกนัอีกตอ่ไป ตวัอาคารเห็นเส้นแนวตั �งและแนวนอนในสดัสว่นที�เทา่ ๆ กนั   

 อาคารสถาบนั สร้างเสร็จสมบูรณ์ในปี ค.ศ.1926 ดงัภาพที� 8.5 โดยหลงัจากที�อาคาร

เสร็จสมบรูณ์ สภาบนัเริ�มมีชื�อเสียงทนัที และเป็นที�พดูถึงมากในยโุรป มีผู้คนมาถ่ายรูปอาคาร    

เป็นจํานวนมาก รวมทั �งสื�อตา่ง ๆ อาจเป็นเพราะว่าในยคุนั �นยงัไม่มีการออกแบบอาคารที�มีหลงัคา

แบบแบน (Flat slab) และผนงักระจกที�มีขนาดใหญ่มาก่อน อีกทั �งภายในได้รับการออกแบบ

ตกแต่งอย่างดี ดงัภาพที� 8.6 ห้องทํางานของ วอลเตอร์ โกรเปียส จนทําให้สถาบนัแห่งนี �                

ถกูใช้จดักิจกรรมหลายอย่างรวมถึงเรื�องของการเมือง ความทรงจําของคนในสมยันั �นคือ แสงไฟ    

ที�สะท้อนออกมาจากผนงักระจกในยามคํ�าคืน สามารถมองเห็นกิจกรรมภายในที�มีการเคลื�อนไหว

ตลอดเวลา   

 

 
 

ภาพที� 8.5  สถาบนัเบาเฮาส์ 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 ปรัชญาของการเรียนการสอนของสถาบันเบาเฮาส์เป็นการผสมผสานระหว่าง          

ความเป็นศิลปินหรือผู้ ที�มีความสามารถเกี�ยวกบัเรื�องราวของรูปทรง (Master of form) ให้กลบัมา

สนใจในงานฝีมือ ในขณะเดียวกนัก็ต้องการให้คนที�มีความสามารถในงานฝีมือ (Shop master)    

ใช้ความคดิสร้างสรรค์เช่นเดียวกบัศิลปิน ฝึกฝนให้ตนเองให้เกิดความสามารถในการคิดถึงรูปทรง

ที�ปรากฏออกมาให้สะดุดตา นักออกแบบจํานวนมากที�จบจากสถาบนันี � สามารถสร้างผลงาน
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ออกแบบผลิตภัณฑ์ที�ยอดเยี�ยม และได้รับการยกย่องจนมาถึงปัจจุบนั ดงัเช่นภาพที� 8.7 เก้าอี �-   

บาเซโลนา่ เป็นต้น  

 แม้วา่เบาเฮาส์จะถกูปิดตวัลงในเยอรมนันี แตบ่ทเรียนและวิธีการสอนกลบัขยายออกไป

มีอิทธิพลตอ่โรงเรียนสอนศลิปะทั�วโลก  

 สถาบนัสอนศิลปะหลายแห่งในยุโรปและอเมริกาได้รับเอาไปปรับปรุงใช้กับสถาบัน       

ของตนเอง โดย โมโฮลี� โนย (Moholy Nagy) ได้ไปก่อตั �ง เดอ นิว เบาเฮาส์ ในชิคาโก  

 นอกจากนี � ทฤษฎีของเบาเฮาส์ยงัได้ถูกนําไปใช้ในสถาบนัที�มีชื�อเสียงอีกหลายแห่ง     

เช่น ฮาร์วาร์ดในบอสตัน นิวยอร์ค ทําให้เบาเฮาส์ได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ บุกเบิกสถาบัน         

สอนศลิปะสมยัใหมแ่หง่ศตวรรษ (สมเกียรต ิตั �งนโม, 2545) 

 

 
 

ภาพที� 8.6  ห้องทํางานของ วอลเตอร์ โกรเปียส  

ที�มา (Bauhaus-online, 2015) 
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ภาพที� 8.7  เก้าอี �บาเซโลนา่ 

ที�มา (Bauhaus-online, 2015) 

 

8.3 ลัทธิไหลแบบเส้นกระแส 
            ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส (Streamlining) กําเนิดในปี คศ.1930-1939 ย้อนไปถึง                

การกําเนิดวิศวกรรมอากาศยาน ตั �งแตเ่ริ�มต้นศตวรรษที�นกัออกแบบยานพาหนะ  ได้ศกึษาทดลอง

หลกัการเคลื�อนที�ของนํ �าและอากาศ  หรืออากาศพลศาสตร์ (Aerodynamic)  โดยดจูากรูปทรง             

และการเคลื�อนที�ของปลาและนก  จนค้นพบว่าเรือและเรือบิน  สามารถทําให้มีประสิทธิภาพ

เพิ�มขึ �นได้ด้วยการทําพื �นผิวยานให้เรียบลื�นเป็นเส้นโค้ง ดงัภาพที� 8.8 แสดงการไหลของอากาศ

ผา่นวตัถ ุ

 ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส (Streamlining) เสนอแนะด้านความเร็ว  ความมีประสิทธิภาพ  

และเหนืออื�นใดคือความทนัสมยั  โดยลทัธินี � ได้รับความนิยมสงูสดุในประเทศอเมริกา ผลิตภณัฑ์  

ที�ได้รับอิทธิพลของแนวคดินี �มากที�สดุคือ ยานยนต์ ทกุประเภท เช่น รถไฟ, รถบสั ตลอดจนรถยนต์

สว่นตวั เป็นต้น ดงัภาพที� 8.9 ถึง 8.10 ที�มีการออกแบบแนวคดินี �อยา่งชดัเจน  
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ภาพที� 8.8  แสดงการไหลของอากาศผ่านวตัถ ุ

ที�มา ( Aerospaceweb, 2015)   

 

 
 

ภาพที� 8.9  รถบสัที�ได้รับการออกแบบจากแนวคิดลทัธิไหลแบบเส้นกระแส ในปี ค.ศ.1933 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 8.10  รถบสัที�ได้รับการออกแบบจากแนวคดิลทัธิไหลแบบเส้นกระแส ในปี ค.ศ.1940 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 8.11  รถไฟที�ได้รับการออกแบบจากแนวคดิลทัธิไหลแบบเส้นกระแส ในปี ค.ศ.1938 

ที�มา (Wikipedia, 2015) ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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           นกัออกแบบผู้ ที�โดง่ดงัในยคุนี � คือ เรย์มอน โลววี� (Raymond Loewy) เป็นนกัออกแบบ    

ชาวอเมริกัน ที�ประสบความสําเร็จในการสร้างสไตล์ให้สินค้าต่าง ๆ โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์           

ดงัภาพที� 8.13 ที�เหลาดินสอที�มีแนวคิดการออกแบบจากลทัธิไหลแบบเส้นกระแส นอกจากนั �น                  

เขายังออกแบบสินค้าที�โด่งดังอีกมา เช่น กราฟิกบนซองบุหรี�ลักกี �สไตค์ (Lucky strike)               

ดงัภาพที� 8.2 เครื�องหมายการค้าใหม่ของเชลล์ (Shell) รถเกร์ฮาวด์ (Greyhound) และขวดโค้ก 

จนกระทั�งในปี ค.ศ. 2015 ขวดโค้ก ได้ติดอนัดบั 100 แพคเกจจิ �ง ที�เหมาะกบัผลิตภณัฑ์ของเหลว

มากที�สดุ  

 

  
 

ภาพที� 8.12  เรย์มอน โลววี� บนปกนิตยสารไทม์แม็กกาซีน  

ที�มา (Wikipedia, 2015) 
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ภาพที� 8.13  ที�เหลาดนิสอที�มีแนวคิดการออกแบบจากลทัธิไหลแบบเส้นกระแส ในปี ค.ศ.1934 

ที�มา (Wikipedia, 2015) 

 

8.4 วัสดใุหม่และลัทธิบริโภคนิยม  
               ในปี ค.ศ. 1940 - 1949 โลกได้เข้าสู่ภาวะสงครามอีกครั �งหนึ�ง โดยเกิดสงครามโลก    

ครั �งที� 2 ขึ �น ซึ�งก่อให้เกิดผลกระทบตอ่การออกแบบและการผลิต โรงงานอตุสาหกรรม แรงงาน   

ถกูเปลี�ยนเป็นการผลิตของทางทหาร  วตัถดุิบหายากและถกูจํากดัการใช้งาน  มีผลตอ่ลกัษณะ

รูปแบบผลิตภณัฑ์ที�เน้นความประหยดัและเรียบง่ายไร้ความฟุ่ มเฟือย 

 พลาสตกิ เริ�มมีความสําคญัมากขึ �นเรื�อย ๆ หลงัสงครามโลกครั �งที� 2 และการนําพลาสติก      

ช่วยสร้างให้เกิดความเปลี�ยนแปลงในสินค้าตา่ง ๆ  เนื�องจากคณุสมบตัิที�เหมาะสมหลายประการ  

เช่น  การเป็นวัสดุสังเคราะห์ที�มีอย่างไม่จํากัด  ความแข็งแรงคงรูป ไม่แข็งเกินไป มีสีสดใส           

ที�สามารถผสมในเนื �อวสัดจุงึตดิทนถาวร  และที�สําคญัสามารถหลอ่ขึ �นรูปได้อยา่งอิสระ  

 อะคริลิก สงัเคราะห์ได้ในช่วงปี 1930 นํามาใช้ในเครื�องเรือนและทดแทนกระจก พีวีซี  

กันนํ �าได้ใช้ทําร่มไนล่อน เหนียวและเบาใช้ทําร่มชูชีพ โพลีเอสเตอร์  นํ �าหนกัเบาใช้ทําภาชนะ       

ใสอ่าหารจําพวกกลอ่งมีฝาปิดผนึก  การพฒันาสําคญัอยู่ที� ชาลล์ แอนด์ เรย์ เอริมส์ ดงัภาพที� 8.14  

นําใช้พลาสตกิ ทําเก้าอี �สมยัใหมแ่บบหลอ่ชิ �นเดียว ดงัภาพที� 8.15 เก้าอี �ไฟเปอร์กลาส ขาเหล็กเส้น ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ภาพที� 8.14  ชาลล์ แอนด์ เรย์ เอริมส์  

ที�มา (Wikipedia Charles_and_Ray_Eames, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 8.15  เก้าอี �ไฟเปอร์กลาส ขาเหล็กเส้น  

ที�มา (Wikipedia Charles_and_Ray_Eames, 2015) 
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 ลัทธิบริโภคนิยม (Consumerism) 

              การออกแบบผลิตภณัฑ์และรถยนต์อเมริกนัในช่วงค.ศ.1950 เป็นตวัแทนยคุนี �ได้อย่างด ี

แสดงถึงความใหมข่องงานยคุหลงัสงครามโลกครั �งที� 2  ในรูปรถยนต์คนัใหญ่ยาว  ใช้โลหะมนัวาว

กับสีสดสะดุดตา มีครีบ หาง และตกแต่งภายในอย่างหรูหรา  ทุกปีจะเปลี�ยนสไตล์เล็กน้อย            

เพื�อให้สะดดุตาถึงความใหม่ล่าสุด ทําให้รถรุ่นปีที�แล้วเป็นรถที�ตกรุ่น สร้างความน่าซื �อให้กับ

ผู้บริโภค  ดงัภาพที� 8.17และภาพที� 8.18 

              ด้วยเทคนิคการออกแบบดงักล่าว กระตุ้นให้คนซื �อของรุ่นใหม่ สร้างความสูญเสีย      

วสัดมุหาศาล  เพราะอายผุลิตภณัฑ์สั �นลง  แตทํ่าให้เกิดการสร้างงานเพิ�มขึ �น  
 

 
 

ภาพที� 8.16  สญัลกัษณ์ล้อเลียน ลทัธิบริโภคนิยมในอเมริกา  

ที�มา (Wakingtimes, 2011) 
 

 
 

ภาพที� 8.17  รถในสมยัก่อนการเกิดลทัธิบริโภคนิยม 

ที�มา (Cool pin cars-retro, 2015) 
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ภาพที� 8.18  รถในสมยัการเกิดลทัธิบริโภคนิยม  

ที�มา (Cool pin cars-retro, 2015) 

  

 ค.ศ.1950-1959 หลังสงครามโลกครั �งที� 2 สิ �นสุดลง โลกเข้าสู่ยุคสงครามเย็น           

เปลี�ยนบทบาทจากความร้อนระอขุองชว่งสงครามโลกครั �งที� 2 มาเป็นความตงึเครียดทางการเมือง 

ระหว่างค่ายทุนนิยมของสหรัฐอเมริกา และสงัคมนิยมของรัสเซีย ประเทศทั �งสองค่ายแข่งขนั              

ในโครงการอวกาศเป็นหลกั   

               รัสเซียเริ�มต้นด้วยการส่งดาวเทียม สปุกนิค 1 ในปี ค.ศ.1957 และส่งนักบินอวกาศ

ชาวรัซเซีย ยริูกาการิน  ในปี ค.ศ. 1961 เป็นคนแรกที�ได้ออกไปนอกโลก   

               สหรัฐอเมริกานําหน้าครั �งสําคญัด้วยการส่ง นิลอาร์ม สตรอง ขึ �นไปเดินบนดวงจนัทร์     

ในปี  ค.ศ.1969  การแข่งขนัด้านอวกาศใช้งบประมาณและกําลงัสมองมหาศาล  ช่วยผลกัดนั     

ให้วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีกลายเป็นสิ�งสําคญัที�มีบทบาทแสดงออกถึงความสมยัใหม ่

 กลบัมาที�การพฒันาการออกแบบของยุโรป ได้เกิดปรากฏการณ์เล็ก ๆ ขึ �น เรียกกว่า 

สไตล์นานาชาติ (International style) ซึ�งมีแนวคิดตรงกันข้ามกับแนวโน้มการบริโภคนิยม                 

ในแถบสแกนดเินเวียและเยอรมนี เริ�มผลิตสินค้าถาวร คงทน ในปี ค.ศ.1955  มีการก่อตั �งโรงเรียน

ออกแบบที�เมืองอมูล์ (Ulm)  

 เยอรมนี โดยได้แนวทางมาจากสถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus) คือ เน้นการออกแบบ   

อยา่งเป็นเหตเุป็นผล การพยายามแสดงออกถึงความก้าวหน้าหรือการมองไปข้างหน้า  สะท้อนวิถี

ชีวิตสมยัใหมแ่ละการใช้ประโยชน์ของเทคโนโลยี    
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 แนวคิดลทัธิการใช้งาน (Functionalism) ใช้อ้างถึงในชื�อใหม่ว่า สไตล์นานาชาติ และ

แสดงออกในรูปกล่องสี�เหลี�ยมเรียบ ๆ สีขาว หรือสีดํา  มีตรา (Logo) เห็นได้ชัดเจน ตดัสิ�งที�ไม่มี

ประโยชน์ออก  เหลือแตเ่ส้นลายสะอาดบริสทุธิ�  เน้นความทนทานและความสมดลุ 

            สัมพันธ์กับการการกําเนิดของทรานซีสเตอร์ (Transistors) คือ การพัฒนาที�สําคัญ                  

ที�เปลี�ยนหน้าตาของอุปกรณ์ไฟฟ้า เกิดหลังจากห้องปฏิบัติการของบริษัทเบล ประดิษฐ์                  

หลอดสุญญากาศ ทรานซีสเตอร์ (Transistors) ทําจากซิลิคอนซึ�งใช้กระแสไฟตํ�า  ดงัภาพที� 8.19  

วิทยคุริสตั �น และภาพที� ภาพที� 8.20 วิทยทุรานซีสเตอร์ 

 ส่งผลให้ในการทํางานออกแบบผลิตภณัฑ์ในปี ค.ศ 1947 เป็นต้นมา ช่วยให้นกัออกแบบ

มีอิสระในการทําให้อุปกรณ์ไฟฟ้าขนาดย่อเล็กลง ส่งผลให้นกัออกแบบ ออกแบบผลิตภัณฑ์              

ได้อิสระและหลากหลายมากขึ �น เกิดผลิตภณัฑ์อิเล็กทรอนิกส์ที�สามารถพกพาได้จํานวนมาก และ

แพร่หลายในระยะเวลาอนัรวดเร็ว  

 
 

ภาพที� 8.19  วิทยคุริสตั �น 

ที�มา (Wikipedia Crystal radio, 2015) 
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ภาพที� 8.20  วิทยทุรานซีสเตอร์ 

ที�มา (Wikipedia Transistor Radio, 2015) 

 

8.5  สรุป   
 แนวคิดของการออกแบบสแกนดิเนเวียน โดดเด่นที�สุดในช่วงเวลา โดยลกัษณะเฉพาะ  

คือ การให้ความรู้สึกอบอุ่น นุ่มนวล ความมีชีวิต และความรู้สึกเป็นธรรมชาติ อนัเป็นผลมาจาก

การผสมผสานระหวา่งหตัถกรรมที�มีประโยชน์ใช้สอยดี และการผลิตเป็นอตุสาหกรรม   

 สินค้าสําคญัคือ เครื�องเรือน เครื�องถ้วยชาม และเครื�องแก้ว ผสานกบัลทัธิเน้นการใช้งาน

(Functionalism) เป็นต้นกําเนิดของแนวคิดที�นกัออกแบบทั�วโลกนํามาใช้ กล่าวคือ ผลิตภัณฑ์    

จะสวยงามเพียงใด ก็จะไม่ได้รับความนิยม  หากว่าผลิตภณัฑ์นั �นไม่มีการใช้งานที�สะดวกสบาย 

นั�นเอง สอดคล้องกบัปรัชญาของการเรียนการสอนของสถาบนัเบาเฮาส์เป็นการผสมผสานระหว่าง

ความเป็นศิลปิน หรือผู้ ที�มีความสามารถเกี�ยวกับเรื�องราวของรูปทรง จะทําให้นักออกแบบ 

สามารถออกแบบรูปทรงที�ปรากฏออกมาให้สะดดุตาและสามารถออกมาเป็นผลิตภัณฑ์ที�ใช้งาน                         

ที�สะดวกสบาย ไปด้วยกนันั�นเอง  

 พลาสตกิ เป็นวสัดใุหมที่�นกัออกแบบ ชาลล์ แอนด์ เรย์ เอริมส์ นํามาใช้ในการผลิต เก้าอี �

สมัยใหม่แบบหล่อชิ �นเดียว และไม่นานหลักจากนั �น ก็มีน ักออกแบบนําว ัสดุด ังกล่าว                    

ไปใช้ในการพฒันาผลิตภณัฑ์ของตนเอง โดยเฉพาะเครื�องมืออิเล็กทรอนิกส์ทั �งหลาย ซึ�งพลาสติก

ถือวา่เป็นวสัดทีุ�พลิกโฉมหน้าของการออกแบบผลิตภณัฑ์ ตั �งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัอยา่งแท้จริง  
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แบบฝึกหดับทที� 8 

 
จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จงอธิบายแนวคดิและลกัษณะเฉพาะของ การออกแบบสแกนดแินเวีย  

 2. นกัออกแบบที�โดดเดน่ ของการออกแบบสแกนดแินเวีย คือใคร มีแนวคดิอยา่งไร  

 3. จงอธิบายจดุเริ�มต้นการก่อตั �ง สถาบนัเบาเฮาส์ 

 4. ใครคือ ผู้ก่อตั �งสถาบนัเบาเฮาส์ 

 5. อาคารสถาบนัเบาเฮาส์ ได้รับแนวคดิการออกแบบจากที�ใด 

 6. ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส ใช้แนวคดิอะไรในการออกแบบ 

 7. จงอธิบายลทัธิลทัธิบริโภคนิยม  

 8. จงอธิบายลทัธินานาชาต ิ 

 9. จงออกแบบโคมไฟโดยใช้แนวคดิของ ลทัธิไหลแบบเส้นกระแส 

 10. จงอธิบายภาวะสงครามเย็น และเป็นการแขง่ขนักนัระหวา่งประเทศใด โดยรูปแบบใด 
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แผนการบริหารการสอนประจาํบทที� 9 

 
เนื �อหา 
         บทที� 9 งานออกแบบสมัยใหม่นิยม 

 9.1  ศลิปะนิยมและศลิปะลวงตา 

 9.2  ลทัธิหลงัสมยัใหมน่ิยม 

 9.3  การออกแบบเพื�อมวลชน 

 9.4  การออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม 

 9.5  สรุป 

 

จุดประสงค์เชิงพฤตกิรรม 
 1. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของกลุม่ ศลิปะนิยมและศลิปะลวงตาได้ 

 2. นกัศกึษาสามารถอธิบายแนวคดิของกลุม่ ลทัธิสมยัใหมน่ิยมได้ 

 3. น ักศึกษาสามารถอธิบายความเป็นมาและความสําค ัญของการออกแบบ                     

เพื�อมวลชนได้ 

 4. น ักศึกษาสามารถอธิบายความเป็นมาและความสําค ัญของการออกแบบ                 

เพื�อสิ�งแวดล้อมได้ 

 

กจิกรรมการเรียนการสอนประจาํบท 
 1. บรรยายในเนื �อหาที�กําหนด และถามคําถาม 

 2. ศกึษาจากเอกสารประกอบการสอน 

 3. แนะนําให้อ่านหนงัสือเพิ�มเติม หนงัสือ และค้นคว้าเพิ�มเติมจากสื�ออินเตอร์เน็ต 

 4. การอภิปรายเพิ�มเตมิของนกัศกึษา 

 

สื�อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอน 

 2. แบบฝึกหดัคําถามทวนท้ายบท 

 3. การนําเสนอภาพนิ�ง 

 4. บทความที�เกี�ยวข้องจากหนงัสือ วารสารและอินเตอร์เน็ต 
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การวัดผล และการประเมินผล 
  1. สงัเกตจากการซกัถามผู้ เรียน 

   2.  ประเมินผลจากกิจกรรมการเข้าชั �นเรียน 

 3.  ประเมินผลจากกิจกรรมในคําถามทบทวนท้ายบท 
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บทที� 9 

งานออกแบบสมัยใหม่นิยม 

 

 ในบทนี �จะกล่าวถึงงานออกแบบในช่วงที�เกิดการเปลี�ยนแปลงไปพร้อมสงัคมโลก คือ   

ช่วงก่อนปี ค.ศ.2000 ซึ�งส ังคมโลกเกิดการเปลี�ยนแปลงและการตื�นตัวในหลายรูปแบบ               

ไม่ว่าจะเป็น สงัคมคนพิการ สงัคมผู้สูงอายุ สังคมรักษ์โลก  ดงันั �นงานออกแบบจะมีการพฒันา   

โดยตอบสนองต่อการเปลี�ยนแปลงเหล่านั �น  ซึ�งเราอาจตั �งข้อสงัเกตได้ว่า ถึงแม้งานออกแบบ       

จะอาศยัการอิงการพฒันาจากศิลปะมาตลอด แตส่ิ�งที�เกิดขึ �นในยุคหลงั ๆ สามารถบ่งบอกได้ว่า 

ก า ร อ อ ก แ บ บ ไ ม ่ไ ด้ เ ป ลี �ย น ไ ป ต า ม ศ ิล ป ะ เ ส ม อ ไ ป แ ล้ ว  ง า น อ อ ก แ บ บ จ ะ เ ป ลี �ย น ไ ป                        

ตามการ เปลี�ยนแปลง ของส ังคมโล ก เช ่น  ส ังคม หล ังส งคราม  ส ังคม ที�มีการบริ โภ ค                       

โดยไม่คิดถึงผลกระทบกับสภาพแวดล้อมและการตื�นตวัของประชาคมโลก ดงัที�จะได้เรียนรู้            

ในบทสดุท้ายนี �  

 
9.1  ศิลปะนิยมและศิลปะลวงตา  
 ศิลปะนิยม (Pop art) และศิลปะลวงตา (Op art) มีต้นกําเนิดในปี ค.ศ.1960 – 1969  

ซึ�งเป็นช่วงเวลาและบทบาทของลัทธิบริโภคนิยมของคนหมู่มาก (Mass consumerism)            

ว่าถึง เด็กที�เกิดในยุคที�เด็กบูมหลังสงครามโลกครั �งที� 2 เติบโตและกลายเป็นผู้ บริโภค                

ของช่วงศตวรรษ 1960 ด้วยความเชื�อมั�นของตวัเองในวยัรุ่น มองโลกในแง่ดีเสมอ เมื�อรวมกับ

ความก้าวหน้าในวิทยาการในยคุทอ่งอวกาศ  ก่อให้เกิดความเปลี�ยนแปลงอยา่งรวดเร็ว  

              พลงัซื �อของวยัรุ่น  และผลิตสินค้าเฉพาะตลาดกลุ่มนี �  ด้วยวสัดใุหม่  รูปร่างหน้าตา    

และสีสนัใหม่  จนถึงเทคโนโลยีใหม่ที�สร้างความน่าสนใจสําหรับกลุ่มผู้บริโภคเด็ก  สินค้าหลกั    

ของยุคนี �  ได้แก่  รถยนต์  เครื�องเรือนหล่อจากพลาสติก  แฟชั�นกระโปรงสั �น  และงานกราฟิก

รูปแบบใหม ่

                จากการเคลื�อนไหวของกลุม่วยัรุ่นฮิปปี�ที�มีดนตรี เสื �อผ้า จนไปถึงภาษาภาพของตนเอง   

ในปี ค.ศ.1969 และภาพที� 9.2 รถโฟลก์เต่า เพ้นลายกราฟิกตามสไตล์ฮิปปี�  แสดงถึงเอกลษัณ์

เฉพาะตวัที�แปลกมากในยคุนั �น  

                ผู้ สร้างรูปแบบศิลปะและแฟชั�นใหม่ที�มีอิทธิพลต่อผลิตภัณฑ์อย่างไม่มีศิลปะยุคใด    

เคยสร้างผลกระทบได้มากเท่าศิลปะนิยมหรือป็อปอาร์ต (Pop art) เริ�มจากศิลปินผู้สร้างภาพ
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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ออกมาในแนวที�ไม่คํานึงถึงกฎเกณฑ์เก่า ๆ จากนั �นมีผู้ผลิตนําไปใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

แพร่หลายจนกลายเป็นสว่นหนึ�งของชีวิตประจําวนั 

 

 
 

ภาพที� 9.1  วยัรุ่นฮิปปี� ในงานวู๊ดสต๊อก ในปี ค.ศ.1969 

ที�มา (Wikipedia Hippie, 2015) 

 

 
 

ภาพที� 9.2  รถโฟลก์เตา่ เพ้นลายกราฟิกตามสไตล์ฮิปปี�  

ที�มา (Wikipedia Hippie, 2015) 
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151 
 

 ป็อปอาร์ตเป็นแบบอยา่งของศลิปะที�สะท้อนสภาพแท้จริงของสงัคมปัจจบุนั ตามความรู้

ความเข้าใจของสามญัชนทั�วไป ชั�วขณะหนึ�ง เช่น ดารายอดนิยม คณุภาพอันเลอเลิศของสินค้า   

คําขวญั ฯลฯ ศลิปะในกลุม่นี �แสดงความวุน่วายของสงัคมซึ�งพลุง่พลา่น สวา่งวาบขึ �นมาเหมือนพล ุ 

 นิยมในช่วงเวลาที�ไม่นานพอถึงวนัรุ่งขึ �นก็อาจจะลืมไปเสียแล้ว อย่างไรก็ตามมีผู้กล่าว

เอาไว้ว่าศิลปะที�สร้างขึ �นจากสิ�งสพัเพเหระของชีวิตปัจจุบนั เป็นการแสดงความรู้สึกสะท้อน

ประสบการณ์ทั �งหมดของศลิปินในชั�วขณะเวลาหนึ�ง และสถานที�แหง่หนึ�งเท่านั �น ซึ�งสะท้อนความรู้

พื �นฐานธรรมดาที�ศลิปินมีสว่นร่วมอยูใ่ห้ปรากฏ  (อารี สทุธิพนัธุ์, 2516) 

 รอย ลิกเทนสไตน์ (Roy Lichtenstein) จิตรกรชาวอเมริกนั (ประสบความสําเร็จจากการนํา

ภาพการ์ตนูที�กําลงันิยมมาใส่ไว้บนงานศิลปะของเขา) ได้ให้คํานิยามของป็อปอาร์ต เอาไว้ว่า         

ในความคดิของฉัน เป็นศิลปะที�ไร้ยางอายมากที�สดุแห่งวฒันธรรมของพวกเรา กล่าวคือ สิ�งตา่ง ๆ 

ที�เราเกลียดชังมัน แต่บางสิ�งก็มีพลังเหมือนจะส่งผลกระทบ ให้กับเราดีขึ �นได้เหมือนกัน                

(อศันีย์ ชอูรุณ, 2528)  

 ป็อปอาร์ตก็เป็นจิตรกรรมที�เป็นอุตสาหกรรมอย่างมาก  ความหมายของผลงาน           

คือ การเป็นอตุสาหกรรม ซึ�งอีกไม่ช้าโลกทั �งมวลก็จะกลายเป็นโลกของอตุสาหกรรม เป็นคํากล่าว

ของ คลาส์ ฮอนเนฟ (อศันีย์ ชอูรุณ, 2528) 

 

 
 

ภาพที� 9.3  ริชาร์ด แฮมิลตนั 

ที�มา (อศันีย์ ชอูรุณ, 2528) 
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 ริชาร์ด แฮมิลตนั (Richard Hamilton) ในภาพที� 9.3 ได้สร้างสรรค์ผลงานโปสเตอร์              

ภาพตัดปะที�มีคําพูดอย่าง “Just what is it that makes today's homes so different,                   

so appealing?” ผลงานชิ �นนี �เป็นการรวมเอาหลาย ๆ ภาพ และหลาย ๆ วสัด ุเพื�อสร้างสรรค์    

ออกมาเป็นสิ�งใหม่    

 ภายหลงัได้สรุปข้อมลูและคํานิยามของป็อปอาร์ตไว้ดงันี �  (Eric Shanes, 2015) 

 9.1.1 เป็นที�นิยม (Popular) ออกแบบมาเพื�อผู้ชมหมูม่าก 

 9.1.2 ชั�วครู่ (Transient) เป็นการแก้ปัญหาระยะสั �น และลืมได้โดยง่าย 

 9.1.3 ราคาถกู (Low cost) 

 9.1.4 ผลิตเป็นจํานวนมาก (Mass Produced) 

 9.1.5 วยัรุ่น (Young) กลุม่เป้าหมายคือวยัรุ่น 

 9.1.6 หลกัแหลม (Witty) 

 9.1.7 เซ็กซี� (Sexy) 

 9.1.8 มีลกูเลน่ (Gimmicky) 

 9.1.9 งดงาม (Glamorous) 

 9.1.10  เป็นธุรกิจขนาดใหญ่ (Big business) 

 
 

ภาพที� 9.4  ผลงานของริชาร์ด แฮมิลตนั ในปี ค.ศ.1956 

ที�มา (Wikipedia Pop  Art, 2016) 
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https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94_%E0%B9%81%E0%B8%AE%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94_%E0%B9%81%E0%B8%AE%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/Pop_art
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ภาพที� 9.5  ป็อปอาร์ต โดย แอนดี � มาโฮล ในปี ค.ศ.1962 

ที�มา (Wikipedia Pop art, 2016) 

 

 ศลิปะลวงตา (Op art หรือ Optical art) เป็นทศันศิลป์โดยเฉพาะ เป็นลกัษณะจิตรกรรม

ในการสร้างภาพลวงตา  ศิลปะลวงตาเป็นวิธีการเขียนที�คํานึงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างความลวง

ตาและพื �นผิวของภาพ ระหวา่งความเข้าใจและการมองเห็น (John Lancaster, 1973)  

 เริ�มต้นตั �งแต่ ค.ศ.1960 เป็นศิลปะลวงตาเป็นวิธีการเขียนที�คํานึงถึงความสัมพันธ์

ระหว่างความลวงตาและพื �นผิวของภาพ ระหว่างความเข้าใจและการมองเห็น จะโดดเด่นมาก       

ในการสร้างภาพนามธรรมที�เน้นรูปทรงเรขาคณิต ที�มีขอบและเส้นรอบนอกที�คมชดั ทิศทางของ

รูปทรงและเส้นรอบนอกมักจะหักเห ยักเยื �อง ทําให้ตาของเราเห็นว่ามันเคลื�อนไหววูบวาบ 

โดยเฉพาะเมื�อเราจ้องมองมนันิ�ง ๆ สกัพกั แล้วเหลือบสายตาให้เคลื�อนไปจากเดมิเล็กน้อย  

 รูปทรงและเส้นที�ศิลปินวางไว้อย่างเหมาะเจาะจะทําปฏิกิริยากบัการมอง ทําให้เห็นว่า

มนัเคลื�อนไหววบูวาบนิด ๆ หรือในบางกรณีรูปทรงที�จิตรกรสร้างขึ �นจะดนูนูสงูขึ �น เว้าตํ�าลงหรือนนู

ออกอย่างสมจริง ทั �ง ๆ ที�มนัเป็นภาพแบน ๆ เท่านั �น ดงัภาพที� 9.6 การเคลื�อนไหวของสี�เหลี�ยม    

โดย เบริทเก็ต ไรลี ในปี ค.ศ. 1961 
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https://en.wikipedia.org/wiki/Pop_art
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B2
https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley
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 ลกัษณะเด่นอีกสองประการก็คือ ภาพเขียนเหล่านี �มกัจะดเูป็นระเบียบ ราวกับถูกผลิต

ด้วยเครื�องจักร ไม่ใช่งานฝีมือมนุษย์ แสดงถึงความสมัยใหม่ ทําให้นึกไปอุตสาหกรรมและ

คอมพิวเตอร์ อนัเป็นเทคโนโลยีของเมืองใหญ่ 

 จดุสําคญัที�สดุของภาพแบบนี �คือ เป็นภาพที�มีผลตอ่การมองเห็น  ให้เกิดการภาพลวงตา 

ชื�อ อ็อพ อาร์ต เป็นชื�อที�ยอ่มาจากคําวา่ อ็อพตเิคลิ อาร์ต (Optical art)  

 

 
 

ภาพที� 9.6  การเคลื�อนไหวของสี�เหลี�ยม โดย เบริทเก็ต ไรลี ในปี ค.ศ. 1961 

ที�มา (Wikipedia Op Art,  2016) 

 

 และใน ค.ศ. 1970 - 1979 มีการกําเนิดทางเทคโนโลยีที�ลํ �าสมยั นั�นคือกําเนิดไมโครชิฟ 

(Microchip) เป็นการประดิษฐ์คิดค้นของแจ๊ค เคอไบร์ (Jack Kirby) ซึ�งไมโครชิฟ (Microchip) คือ

สิ�งที�รวมเอาองค์ประกอบทางไฟฟ้านํามาย่อขนาดและพิมพ์ลงบนแผ่นซิลิคอน  ช่วยให้เกิด

คอมพิวเตอร์ที�ใช้ในบ้านขึ �นครั �งแรกของโลก สามารถสร้างสรรค์ภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์    

สง่ผลให้ศลิปะลวงตา เป็นที�นิยมของวยัรุ่น ได้อยา่งไมย่าก  

 ต่อมาเทคโนโลยีไมโครชิพกลายเป็นชิ �นส่วนปกติในอุปกรณ์ในบ้านและสํานักงาน       

เช่น โทรศ ัพท์ เครื�องซ ักผ้า รถยนต์ และในอุตสาหกรรมก็เ ข้าไปแทนที�การทํางานซํ �า ๆ                        

ในสายการผลิตด้วยหุ่นยนต์ควบคมุด้วยคอมพิวเตอร์ ซึ�งพฒันาความคู่การออกแบบผลิตภัณฑ์   

จนมาถึงปัจจบุนั  
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https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley
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9.2 ลัทธิหลังสมัยใหม่นิยม 
 แนวคิดลัทธิหลังสมัยใหม่นิยม (Post Modernism) บางทีใช้คําว่าหลังสมัยใหม่          

หรือแนวคิดหลงัสมัยใหม่ เป็นแนวคิดทางการเมือง ปรัชญา วฒันธรรม สงัคม ดนตรี และอื�น ๆ      

ที�ก่อตวัขึ �นโดยมีมมุมองที�ตา่งออกไปจากมมุมองทางความคิดแบบเดิม ๆ ของโลก ไม่ว่าจะแนวคิด

ลทัธิก่อนสมยัใหม ่หรือแนวคดิลทัธิสมยัใหม ่

 ลทัธิหลงัสมัยใหม่นิยม (Post Modernism) คือแนวความคิดที�มาหลงัจากยุคสมยัใหม่

นิยม (Modern) ซึ�งเป็นช่วงหลังการปฏิวตัิอุตสาหกรรม ที�อะไรต่างๆถูกกําหนดอยู่ในหลกัเกณฑ์

และทฤษฏี แต่ยุคหลังสมัยใหม่นิยม เป็นยุคที�ปฏิเสธสิ�งเดิม ๆ ในยุคสมัยใหม่นิยม โดยเน้น

เสรีภาพและอิสระของบคุคล ไม่เชื�อในโลกของความจริง ไม่เชื�อเรื�องความเป็นสากล เพราะเชื�อว่า

แต่ละคนแต่ละวฒันธรรมนั �นมีเหตผุลของตวัเอง ไม่ควรจะให้ใครมาตดัสินว่าอนัไหนสิ�งใดดีที�สุด 

แล้วคดิวา่สิ�งนั �นต้องดีสําหรับคนอื�นด้วย ดงันั �นจงึไมค่ดิวา่สงัคมที�คดิวา่เป็นสากลนั �นไมมี่จริง   

 จึงทําให้เกิดการถวิลหา คลาสสิค เป็นยุคที�นําเอา ความแข็งกร้าว ตรงไปตรงมา สจัจะ

แหง่เนื �อแท้ มารวมกบั ความนุม่นวล ออ่นช้อย ลวดลายมากมาย  

 ลักษณะที�เด่นชัดของลัทธิหลังสมัยใหม่นิยม (Post Modernism) 

 9.2.1 การปฏิเสธศนูย์กลาง ซึ�งก็คือ การปฏิเสธอํานาจครอบงํา เน้นชายขอบซอกมุม       

เพื�อปลดเปลื �องการครอบงําทางเวลา กาลเทศะและอัตลักษณ์ที�ยังหลงเหลืออยู่ ดงัปรากฏ                  

ในสถาปัตยกรรมจํานวนมากที�เลิกเน้นรูปแบบเดมิ ๆ  

 9.2.2 การปฏิเสธความเป็นเอกภาพหรือองค์รวม ดงันั �นภาพเขียนหรือสถาปัตยกรรม         

จงึไมจํ่าเป็นต้องจบสมบรูณ์ อาจเป็นหลายเรื�องทบัซ้อนกนัอยู ่

 9.2.3 คดัค้านโครงสร้าง ระเบียบ ลําดบั ไม่ยึดติดกับโครงสร้างเพราะถือได้ว่าเป็น

แนวคิดหลงัโครงสร้างนิยม ดงัภาพที� 9.7  ตกึพอร์ทแลนด์ ออกแบบโดยแนวคิดลทัธิหลงัสมยัใหม่

นิยม  

 9.2.4 ปฏิเสธจุดเริ�มต้น จึงปฏิเสธประวตัิศาสตร์ แต่ชื�นชมแนวคิดในอดีต เนื�องจาก       

ความไมม่ั�นคงทางอตัลกัษณ์ อดีตของพวกเขาไม่ใช่ประวตัิศาสตร์ แตเ่ป็นการทําลายประวตัิศาสตร์

เพราะมนัถกูนํามาอยูใ่นปัจจบุนัหรือหลดุไปจากบริบทอยา่งสิ �นเชิง ภาพที� 9.8  อาคาร แฟรงค์ เกลี 

ในสเปน ออกแบบโดยแนวคิดลทัธิหลงัสมยัใหม่นิยม ที�มีการออกแบบที�ไม่สนใจตอ่ประวตัิศาสตร์

สถาปัตยกรรมใด ๆ เลย  
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ภาพที� 9.7  ตกึพอร์ทแลนด์ ออกแบบโดยแนวคิดลทัธิหลงัสมยัใหมน่ิยม  

ที�มา (Wikipedia Postmodernism, 2016) 

 

 
 

ภาพที� 9.8  อาคาร แฟรงค์ เกลี ในสเปน ออกแบบโดยแนวคิดลทัธิหลงัสมยัใหมน่ิยม 

ที�มา (Wikipedia Postmodernism, 2016) 
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 ยุคปลายของลัทธิหลังสมัยใหม่นิยม ได้เกิดทิศทางการออกแบบ ที�ส่งผลต่ออนาคต    
คือ  แนวทางการออกแบบเริ�มเปลี�ยนไปจากความสนกุสนาน  เมื�อนกัออกแบบได้เข้าไปมีส่วนร่วม

ในการออกแบบด้านอื�น ๆ  และเปลี�ยนบทบาทจากการออกแบบเฉพาะผลิตภณัฑ์  โดยสามารถ

แยกออกมาเป็นการออกแบบโดยใช้หลกัการ ดงันี �  
 9.2.1 การวางแผนผลิตภณัฑ์ (Product Planning)   

 9.2.2 การจดัเนื �อที� (Space Planning)  

 9.2.3 การวิเคราะห์ระบบ (System Analysis)       

 9.2.4 กิจกรรมที�เกี�ยวข้องกบัการบริการ (Services)  

 และเพื�อให้สอดคล้องกับลกัษณะงาน  นกัออกแบบจําเป็นต้องพฒันาวิธีการออกแบบ  

ให้มีลกัษณะมุง่เข้าสูปั่ญหาอยา่งเป็นระบบ  และการจดัการทางธุรกิจมากขึ �น  

 ในปี ค.ศ. 1980 - 1989 เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์การใช้คอมพิวเตอร์ในบ้านเริ�มต้นอย่างช้า ๆ 

ในช่วงศตวรรษที� 1980 คอมพิวเตอร์ในบ้าน ตวัแรกพฒันาโดย ไอบีเอ็ม ในตอนปลายศตวรรษ 

1970  และออกสูต่ลาดในชื�อ  ไอบีเอ็มพีซี  ในปี ค.ศ.1981  

             เครื�องเสียงก็มีการเปลี�ยนแปลงเมื�อ ซีดี(Compact Disc) ตวัแรกปรากฏในปี ค.ศ.1982  

เป็นการปฏิวตัทิางอตุสาหกรรมเครื�องเสียง  การบนัทึกข้อมลูเป็นระบบดิจิตอลด้วยชดุตวัเลข  และ

ข้อมูลที�เก็บไว้นี �จะอ่านแปลเป็นเสียงด้วยลําแสงเลเซอร์ของเครื�องเล่นซีดีรอม ซึ�งประดิษฐ์ขึ �น      

ในปี ค.ศ. 985  ด้วยวิธีการใหม่นี �ช่วยให้เก็บข้อมูลได้ปริมาณมาก และแผ่นสําเนามีคณุภาพดี

เทียบเทา่ต้นฉบบั  ตอ่มามีการพฒันาให้บนัทกึได้ไม่เฉพาะแตเ่สียง  แตร่วมถึงข้อมลูตวัอกัษร และ

ภาพเคลื�อนที� 

 คอมพิวเตอร์ชนิดที�ทําให้เกิดความนิยมอย่างแท้จริง  คือแอ๊ปเปิ�ล แม็กอินท๊อช  (Apple-

Macintosh) ดงัภาพที� 9.9  แอ๊ปเปิ�ล แม็กอินท๊อช คลาสสิก  ซึ�งออกสู่ตลาดใน ปีค.ศ. 1984  ผู้ผลิต

ปรับปรุงอปุกรณ์ให้เป็นมิตรกบัผู้ใช้  หรือง่ายตอ่การใช้งานมากขึ �นด้วยเมาส์  (Mouse) และพฒันา

ให้มีรูปทรงที�โดดเดน่ ดงัภาพที� 9.10  แอ๊ปเปิ�ล ไอแม็กจี3 ในปี ค.ศ.1998  

 

  

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



158 
 

 
 

ภาพที� 9.9  แอ๊ปเปิ�ล แม็กอินท๊อช คลาสสิก 

ที�มา (Technical Specifications Of Macintosh, 2010) 

 
 

ภาพที� 9.10  แอ๊ปเปิ�ล ไอแม็กจี3 ในปี ค.ศ.1998 

ที�มา (Engst Adam, 2010) 
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9.3  การออกแบบเพื�อมวลชน  
           การออกแบบเพื�อมวลชน (Universal Design) มีกลุม่นกัออกแบบที�นําข้อมลูกายศาสตร์  

ดงัภาพที� 9.11  มาช่วยในการออกแบบของใช้ในชีวิตประจําวนั  ความมุง่หมายเพื�อช่วยลดความ

เป็นอปุสรรคตอ่ผู้ใช้ที�ด้อยความสามารถ  โดยมีความสนใจหลกัอยูที่�คนพิการ   

           ช่วงแรก แนวคิดนี �ยงัไม่เป็นที�นิยมหรือถูกปฏิเสธ  เมื�อสงัคมมีคนสูงอายุเพิ�มมากขึ �น  

รวมทั �งมีคนพิการในวยัทํางาน  ทําให้งานออกแบบมีตลาดรองรับมากขึ �น  นอกจากนี �  เทคโนโลยี

สมยัใหม่ถกูนํามาใช้  ช่วยให้อุปกรณ์ใช้งานได้ง่ายแม้จะเป็นคนพิการ  เช่น  คอมพิวเตอร์สําหรับ

คนตาบอด 

 
 
ภาพที� 9.11  ข้อมลูกายศาสตร์ ของผู้พิการ  

ที�มา (Pinterest, 2016) 

 
 การออกแบบเพื�อมวลชน (Universal Design) เป็นแนวคิดเรื�องการออกแบบสิ�งแวดล้อม 

การสร้างสถานที� และสิ�งของตา่งๆ เพื�อให้ทกุคนที�อยู่ในสงัคมสามารถใช้ประโยชน์จากสิ�งเหล่านั �น

ได้อย่างเต็มที�และเท่าเทียมกัน โดยไม่ต้องมีการออกแบบดดัแปลงพิเศษ หรือเฉพาะเจาะจง           

เพื�อบุคคลกลุ่มหนึ�งกลุ่มใดโดยเฉพาะ แต่ถึงแม้บุคคลเหล่านั �น จะมีข้อจํากัดทางร่างกาย                

ทางปัญญา ทางจิตใจ แตก็่เป็นบคุคล ในสงัคม สงัคมจงึควรรับผิดชอบดแูลให้สามารถอยู่ในสงัคม

ร่วมกับบุคคลทั�วไป ได้อย่างมีความสุขตามอตัภาพของแต่ละคน เช่น การจดัให้มีทางลาดขึ �นลง

ทางเท้า และอาคารสถานที�สาธารณะต่าง ๆ ให้กับผู้พิการที�ใช้รถเข็น หรือบล็อกพื �นนําทางเดินลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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สําหรับคนตาบอด ดังภาพที� 9.12 และภาพที� 9.13 ทั �งนี �ก็เพื�อให้พวกเขาสามารถใช้ชีวิต                  

ทํากิจกรรมภายนอกบ้านได้โดยสะดวกและปลอดภยั  
 องค์ประกอบและหลกัการของการออกแบบเพื�อมวลชน (Sirintip, 2016) 

 9.3.1 ความเสมอภาคใช้งาน ทุกคนในสังคมสามารถใช้ได้อย่างเท่าเทียมกัน                 

ไมมี่การแบง่แยกและเลือกปฏิบตั ิ  

 9.3.2 มีความยืดหยุ่นในการใช้งาน คือสามารถใช้ได้กับผู้ ที�ถน ัดซ้ายและขวา                  

หรือปรับสภาพความสงูตํ�าขึ �นลงได้ตาม ความสงูของผู้ใช้ 

 9.3.3 มีความเรียบง่ายและเข้าใจได้ดี เช่น มีภาพหรือคําอธิบายที�เรียบง่ายสําหรับ            

คนทกุประเภท ไมว่า่จะมีความรู้ระดบัไหนอา่นหนงัสือออกหรือไม ่อา่นภาษาตา่งประเทศได้หรือไม ่

หรืออาจใช้รูปภาพเป็นสญัลกัษณ์สากลสื�อสารให้เข้าใจได้ง่าย ฯลฯ 

 9.3.4 มีข้อมลูพอเพียง และสําหรับการใช้งาน 

 9.3.5 มีความทนทานต่อการใช้งานที�ผิดพลาด เช่น มีระบบป้องกนัอนัตราย หากมีการใช้

ที�ผิดพลาด รวมทั �งไมเ่สียหายได้โดยง่าย 

 9.3.6 ทุ่นแรง เช่น ใช้ที�เปิดก๊อกนํ �าแบบยกขึ �น-กดลง แทนการใช้มือขนัก๊อกแบบเป็นเกลียว 

เป็นต้น 

 9.3.7 มีขนาดและสถานที�ที�เหมาะสม สามารถใช้งานเผื�อสําหรับคนร่างกายใหญ่โต          

คนที�เคลื�อนไหวร่างกายยาก เช่น คนพิการที�มีรถเข็นคนัใหญ่ต้องมีพื �นที�สําหรับหมนุรถกลบัไปมา

ในบริเวณห้องนํ �า 
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ภาพที� 9.12  อารยสถาปัตย์ 

ที�มา (Pinterest, 2016) 

 
 

ภาพที� 9.13  ประตเูลื�อนสําหรับคนพิการ  

ที�มา (Wikipedia Universal Design, 2014) 
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9.4 การออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม   

 ที�มาของ การออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อมกรีนดีไซน์ (Green Design) เ ริ�มต้นจาก            

ในปี ค.ศ.1990 ถึง 1999  โลกตื�นตวักบัการออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม เนื�องจากสภาพแวดล้อม          

ถกูทําลายจากการทําอตุสาหกรรมขนาดใหญ่  ซึ�งดําเนินมาตั �งแตศ่ตวรรษที� 19 และ 20  

 ในปี ค.ศ 1985  นกัวิทยาศาสตร์ค้นพบช่องโหว่เกิดขึ �นที�ชั �นโอโซน  หากปล่อยให้ดําเนิน

ตอ่ไปจะทําให้อุณหภูมิโลกเพิ�มขึ �น  และก่อผลกระทบในวงกว้าง  ในปี ค.ศ.1987  หลายประเทศ

ตอบสนองโดยการทําข้อตกลงควบคมุการใช้สาร เชน่ สารในการทําความเย็นซีเอฟซี  

 นอกจากนี �ปัญหาการหมดไปอย่างรวดเร็วของทรัพยากรธรรมชาติในช่วงปี ค.ศ.1970  

และ ค.ศ.1980 จนธรรมชาติฟื �นตัวไม่ทัน  โดยเฉพาะเชื �อเพลิงฟอสซิลที�กําลังจะหมดไป                

ทําให้นกัวิทยาศาสตร์ นกัประดษิฐ์  พยายามสํารวจค้นหาแหลง่พลงังานหมนุเวียนทดแทน  

  จากความรุนแรงของปัญหา  ทําให้เกิดความพยายามแก้ไขอย่างเป็นรูปธรรมชัดเจน

มากขึ �น  การหมดไปของวัสดุ  ทําให้แนวทางการออกแบบจากเดิมใช้แล้วทิ �ง  กลายเป็น            

ของทนทานถาวร  นกัออกแบบต้องพยายามปรับปรุงให้อปุกรณ์ใช้พลงังานอย่างมีประสิทธิภาพ  

ปล่อยของเสียน้อย  มีอายุการใช้งานนาน  ซ่อมแซมได้ง่าย  และสุดท้ายเมื�อหมดอายุขยัแล้ว  

สามารถแยกส่วนได้สะดวกเพื�อเอาชิ �นส่วนกลับมาหมุนเวียนใช้ใหม่ (Recycle) หรือทําลาย                  

ได้อย่างปลอดภยั  และด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี  ทําให้แทนที�จะต้องทิ �งของเก่า  เพื�อซื �อ           

ของรุ่นใหม ่ กลายเป็นการนําไปปรับรุ่น (Upgrade)  เพื�อให้ทนักบัการพฒันาใหม ่  

 
 

ภาพที� 9.14  ขยะที�สามารถนํากลบัมาใช้ใหมไ่ด้  

ที�มา (Wikipedia recycle, 2014) 

ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



163 
 

 กาํเนิดการออกแบบเพื�อการอนุรักษ์ธรรมชาติ (Eco design)    

     หลกัการพื �นฐานของการทํา อีโคดีไซน์ คือการประยุกต์หลกัการของ 4R ในทุกช่วง      

ของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ ตั �งแต่ขั �นตอนการออกแบบ ช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ที�ว่านี �      

ได้แก่ ช่วงการวางแผนผลิตภัณฑ์ (Planning Phase) ช่วงการออกแบบ (Design Phase)               

ช่วงการผลิต (Manufacturing Phase) ช่วงการนําไปใช้ (Usage Phase) และช่วงการทําลาย            

หลงัการใช้เสร็จ (Disposal Phase) สําหรับหลกัการของ 4R ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซํ �า 

(Reuse) การนํากลบัมาใช้ใหม ่ (Recycle) และการซ่อมบํารุง (Repair) ซึ�งทั �ง 4R จะมีความสมัพนัธ์

กบัแตล่ะชว่งของวงจรชีวิตผลิตภณัฑ์ 

             การลด (Reduce) หมายถึง การลดการใช้ทรัพยากรในช่วงตา่ง ของวงจรชีวิต ซึ�งสามารถ

เกิดได้ในทกุชว่งของวงจรชีวิตของผลิตภณัฑ์ โดยมากจะพบในชว่งการออกแบบ ช่วงการผลิต และ 

การนําไปใช้ อาทิเช่น การลดการใช้ทรัพยากรในการออกแบบ การออกแบบเพื�อลดอตัราการใช้

วตัถุดิบในกระบวนการผลิต การออกแบบเพื�อลดอตัราการใช้พลงังานในกระบวนการผลิต และ 

การออกแบบเพื�อลดอตัราการใช้พลงังานในระหวา่งการใช้งาน เป็นต้น 

             การใช้ซํ �า (Reuse) หมายถึง การนําผลิตภณัฑ์หรือ ชิ �นส่วนของผลิตภณัฑ์ซึ�งผ่านช่วง

การนําไปใช้เรียบร้อยแล้ว และพร้อมที�จะเข้าสูช่ว่งของการทําลาย กลบัมาใช้ใหม่ ทั �งที�เป็นการใช้ใหม่

ในผลิตภณัฑ์เดิม หรือผลิตภัณฑ์ใหม่ก็ตาม ได้แก่ การออกแบบเพื�อการนํากลบัมาใช้ซํ �า (Design 

for reuse) เช่นการออกแบบให้ผลิตภณัฑ์แตล่ะรุ่นมีชิ �นส่วนบางชิ �นส่วนที�ใช้ร่วมกนัได้ เมื�อรุ่นแรก

หยดุการผลิตแล้วยงัสามารถเก็บคืนและนําบางชิ �นสว่นมาใช้ในการผลิตรุ่นตอ่ไปได้ เป็นต้น 

             การนํากลบัมาใช้ใหม ่(Recycle) หมายถึง การนําผลิตภณัฑ์ หรือชิ �นส่วนของผลิตภณัฑ์    

ที�อยู่ในช่วงของการทําลาย มาผ่านกระบวนการแล้ว นํากลบัในใช้ใหม่ตั �งแตช่่วงของการวางแผน 

การออกแบบ หรือ แม้แตช่ว่งของการผลิต ได้แก่ การออกแบบให้ถอดประกอบได้ง่าย (Design For 

Disassembly) การออกแบบเพื�อการนํากลบัมาใช้ใหม ่(Design For Recycle) เช่น การออกแบบ

ผลิตภณัฑ์โดยใช้วตัถดุบิพลาสตกิหรือ กระดาษที�ง่ายตอ่การนํากลบัมาใช้ใหม ่เป็นต้น 

             การซ่อมบํารุง (Repair) หมายถึง การออกแบบให้ง่ายตอ่การซ่อมบํารุง ทั �งนี �มีแนวคิดที�ว่า 

หากผลิตภัณฑ์สามารถซ่อมบํารุงได้ง่ายจะเป็นการยืดอายุช่วงชีวิตของการใช้งาน (Extended 

Usage Life) ซึ�งท้ายที�สดุสามารถลดผลกระทบตอ่สิ�งแวดล้อมได้ การซ่อมบํารุงนี �เกิดภายในช่วงชีวิต

ของการใช้งานเท่านั �น แตกต่างจากการใช้ซํ �า (Reuse) ซึ�งเป็นการนําชิ �นส่วนหรือผลิตภัณฑ์                

ที�เสร็จจากช่วงการใช้งานแล้วมาใช้อีกครั �ง การซ่อมบํารุงนี � ได้แก่ การออกแบบให้ง่ายตอ่การซ่อมลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี
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บํารุง (Design For Serviceability / Design For Maintainability) เช่น การออกแบบให้เปลี�ยน

อะไหลไ่ด้ง่าย เป็นต้น 

 สมเด็จพระนางเจ้ารําไพพรรณีกับการออกแบบเพื�อการอนุรักษ์ธรรมชาติ (Eco 
Design)    

 มหาวิทยาลยัราชภฏัรําไพพรรณี ในสมยัที�สมเด็จพระนางเจ้ารําไพพรรณี ทรงประทบัอยู่

ทรงเป็นแบบอย่างในการดําเนินชีวิตของประชาชนในจนัทบรีุ โดยในการก่อสร้างพระตําหนกัและ

สิ�งก่อสร้างตา่งๆ ในสวนบ้านแก้ว สมเดจ็พระนางเจ้ารําไพพรรณีฯ โปรดให้เป็นไปด้วยความประหยดั

มากที�สดุ  

 โปรดให้จ้างชาวจีนมาสอนข้าราชบริพาร สร้างโรงทําอิฐเผาอิฐ เผากระเบื �องมงุหลงัคา 

เนื�องจากในการก่อสร้างพระตําหนกัใหญ่ต้องใช้อิฐเป็นจํานวนมาก การขนส่งมาจากกรุงเทพฯ 

เป็นเรื� องยุ่งยากและเสียค่าใช้จ่ายสูง อิฐของสวนบ้านแก้วจึงเป็นอิฐคุณภาพดี ขนาดใหญ่ 

เช่นเดียวกบัอิฐบางบวัทองมีสญัลกัษณ์เป็นตวัอกัษรว่า ส.บ.ก. ใช้ก่อสร้างเฉพาะในสวนบ้านแก้ว

เทา่นั �น ดงัภาพที� 9.15 และภาพที� 9.16 และยงัมีอีกพระตําหนกัหนึ�งคือตําหนกัน้อย มีลกัษณะเป็น

บ้านชั �นเดียว ซึ�งใช้เป็นที�รับรองพระราชอาคนัตกุะ และทรงใช้เป็นที�ประทบัสําราญพระราชอิริยาบถ

ในบางโอกาส 

 
 

ภาพที� 9.15  สมเดจ็พระนางเจ้ารําไพพรรณีทรงดําริการผลิตอิฐสวนบ้านแก้ว  

ที�มา (Wangsuanbankaew, 2015) 
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ภาพที� 9.16  ข้าราชบริพาร ร่วมกนัผลิตอิฐสวนบ้านแก้ว  

ที�มา (Wangsuanbankaew, 2015) 

 

           นอกจากนั �นยงัมีศาลาพกัผอ่น 2 แหง่ คือ ศาลาทรงเหลี�ยม อยู่ด้านหลงัพระตําหนกัใหญ่ 

เป็นที�ประทบัเสวยพระสธุารสชาและศาลาทรงไทย อยู่ข้างพระตําหนกัดอนแค เป็นที�ประทบัเสวย

นํ �าพริก นอกจากนั �นยังมีอาคาร และสิ�งก่อสร้างอื�น ๆ อีก เช่น บ้านพักมหาดเล็ก ตํารวจ ทหาร

รักษาวงั เรือนข้าราชบริพาร โรงทอเสื�อ โรงววั และเล้าไก่ เป็นต้น  นบัว่าพระองค์ท่านเป็นแบบอย่าง 

ที�ดีในการใช้ทรัพยากรในท้องถิ�นให้เกิดคณุคา่สงูสดุ 

 

9.5  สรุป   
 จากยุค 1960-1970 ที�วยัรุ่นมีบทบาทมากต่อสงัคมโลก ส่งผลให้งานออกแบบต่าง ๆ

เปลี�ยนแปลงตาม ตั �งแต ่ยคุศิลปะนิยม (Pop Art)  และศิลปะลวงตา (Op Art) จนถึงงานออกแบบ

เพื�อผู้พิการ และงานออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม  แน่นอนว่างานออกแบบและแนวโน้มภายหลงัจากปี 

ค.ศ.2000 เป็นต้นไป จะเกิดการเปลี�ยนแปลงของสังคมโลก อย่างที�ไม่เคยปรากฏมาก่อน                

งานออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อม (Green Design) จะมีบทบาทไปทกุวงการ จะมีนกัออกแบบที�กําเนิด

ขึ �นจากแนวคิดนี �มากมาย และจะทําให้งานออกแบบไม่ได้เป็นเพียงแคก่ารค้า ขายอีกตอ่ไป แตย่งั

เป็นส่วนหนึ�งของการช่วยดูแลรักษาสังคมโลกนี �ต่อไปด้วยในอนาคต รวมถึงจากบทความ การ

ออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Thai Green Design Network, 2016) กล่าวไว้ว่า อีโคดีไซน์ เป็นวิธีการ
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ออกแบบ อย่างครบวงจรเพื�อการอนุรักษ์ธรรมชาติ และหลีกเลี�ยงผลกระทบที�จะทําลาย

สิ�งแวดล้อมอาจกล่าวได้ว่า เป็นกระบวนการออกแบบ และพัฒนาผลิตภัณฑ์ที�เ ป็นมิตร

ที�มาแรงมากและเป็นแนวทางการออกแบบหลกัให้กบังานออกแบบหลงัปี ค.ศ.2000 อยา่งชดัเจน 

 การออกแบบแนวนี � มีการวิเคราะห์สมรรถนะทางด้านสิ�งแวดล้อมของผลิตภัณฑ์ที�ดี    

การจดัการซากที�หมดอาย ุการลดผลกระทบ ตอ่สิ�งแวดล้อมในทกุช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภณัฑ์ 

ควบคู่กับการวิเคราะห์ปัจจยัด้านอื�น ๆ เช่น ต้นทุน การควบคมุกระบวนการผลิต การควบคมุ

คณุภาพ และการตลาด ผนวกรวมไว้ด้วยกนันั�นเอง 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ลิขสิทธิ์มหาวิทยาลัยราชภัฏรำไพพรรณี



167 
 

แบบฝึกหดับทที� 9 

 
จงตอบคําถามตอ่ไปนี � 

 1. จงอธิบายการกําเนิดและแนวคดิของศลิปะนิยม 

 2. จงอธิบายการกําเนิดและแนวคดิศลิปะลวงตา 

 3. จงอธิบาย ริชาร์ท แฮมมินตั �น (Richard Hamilton) คือใคร  สําคญัอยา่งไร  

 4. จงอธิบาย ลทัธิหลงัสมยัใหมน่ิยม โดยเน้นแนวคดิที�นา่สนใจ 

 5. จงอธิบาย การออกแบบเพื�อมวลชน และยกตวัอยา่งการนําไปใช้งานในสงัคมเมือง 

 6. นกัศกึษาคดิวา่ ออกแบบเพื�อสิ�งแวดล้อมมีความสําคญัตอ่สงัคมไทยอยา่งไร  

 7. จงหาข้อมลูของนกัออกแบบที�ชื�อ ฟิลลิป สต๊าก(Philippe Starck) และนําเสนอหน้าชั �น

เรียน 

 8. จงอธิบายแนวคดิออกแบบเพื�อการอนรัุกษ์ธรรมชาต ิ(Eco Design)    

 9. จงบอกชื�อนกัออกแบบในประเทศไทยที� ทํางานออกแบบด้านออกแบบเพื�อการอนรัุกษ์

ธรรมชาต ิ(Eco Design)    

 10. นกัศึกษาคิดว่างานออกแบบหลังปี ค.ศ.2020 จะมีแนวโน้มไปในทางทิศทางใด 

รูปแบบใด จงอภิปราย 
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